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RESUMO

A pesquisa em questdo, na versdo de Dissertacdo de Mestrado, esta ligada ao
Programa de P6s-Graduagao — Mestrado em Educacgéao da Universidade do Extremo
Sul Catarinense — UNESC, na linha de pesquisa: Educagéo, Linguagem e Memoria.
Tem por objetivo investigar a trajetoria profissional da professora Otilia Délci Canella, a
partir de reflexdes sobre sua trajetéria formativa na pratica profissional de professora
das séries iniciais a professora universitaria, na perspectiva de compreender seu
processo de desenvolvimento profissional docente. Propbe-se, portanto, estudar como
esta docente desenvolveu a sua profissionalidade. Para tanto, optou-se pela pesquisa
qualitativa, com enfoque na histéria de vida, como apoio tedrico-metodolégico,
buscando desenvolver a investigacdo a partir do olhar da pratica pedagogica da
professora Otilia Délci Canella. Trata-se de uma investigacdo em historia de vida
compreendendo e empreendendo discussdes que se voltam para a sua configuragéo
enquanto pratica pedagdgica e para o percurso epistemolégico de fundamentagéo
desta modalidade de pesquisa, baseando-se nos escritos Pineau (1988), Burke (1991),
Novoa (1992), Benjamin (1994), Bosi (1994), Guiraldelli Junior (2000), Silva (2000),
Fritzen (2003), Hall (2003), Le Goff (2003), Mignot (2003), Vidal (2003), Santos
(2004), Saviani (2004), Souza (2006), Rabelo (2008) entre outros. Como instrumentos
de pesquisa foram utilizados entrevistas. Ao longo de todo trabalho registraram-se
experiéncias significativas da professora Otilia Délci Canella que a constituiram
professora e que, tornando-se experiéncia coletiva, possibilitam a valorizacao de suas
memorias. Os caminhos percorridos pela professora para chegar ao magistério superior
foram diversos, revelando um processo individual e intimista, mostrando como esta
professora buscou superar a auséncia dos conhecimentos em sua formacao inicial,
através da conclusdo do curso de Desenho Artistico na Escola de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). O estudo também mostrou como
a professora procurou registrar suas memorias, apds sua aposentadoria, com a
organizacao, catalogacao e preservagao de todo o seu acervo particular, construindo
um espaco, ao lado de sua residéncia, especifico para este fim. S&o esses diferentes
objetos que ajudam a ressignificar sua constituicado enquanto sujeito vivo. Sabemos que
a memoéria precisa desses suportes para ser evocada e podemos perceber que a
professora encontra nesses suportes a materialidade de diferentes temporalidades,
experiéncias e espacos. Com isso a professora também procurou registrar, reivindicar,
propor, resistir, problematizar, enfim, a prépria vida.

Palavras-chaves: Historia de vida. Formacao docente. Praticas educativas.



ABSTRACT

The research in question, in the version of the master's Thesis, is linked to the
Postgraduate Program - Master in Education, Universidade do Extremo Sul Santa
Catarina — UNESC, the line of research: Education, Language and Memory. It aims to
investigate the career of Professor Otilia Delco Canella, from the reflections on her
career in professional practice training of school teachers to university professor in order
to understand the process of teacher professional development. It is proposed therefore
to study how this has developed its teaching professionalism. To this end, we opted to
qualitative research, focusing on the life history, and theoretical and methodological
support, to developed support research from the standpoint of the practice teacher's
COtilia Delco Canella. It is a life history research in understanding and embarking on the
discussions that go back to your configuration as pedagogical and epistemological
reasons the route of this type of research, based on the writings of Pineau (1988),
Burke (1991), Novoa (1992), Benjamin (1994), Bosi (1994), Guiraldelli Junior (2000),
Silva (2000), Fritzen (2003), Hall (2003), Le Goff (2003), Mignot (2003), Vidal (2003),
Santos (2004), Saviani (2004), Souza (2006), Rabelo (2008) among others. The
research tools were used interviews. Throughout recorded work is meaningful
experiences of teacher's Otilia Delco Canella that constituted the teacher and that,
becoming a collective experience, allow for the recovery of their memories. The paths
taken by the teacher to get to university teaching were different, revealing an intimate
and personal process, showing how this teacher tried to overcome the lack of
knowledge in their initial training through of the course of Artistic Design at the School of
Arts at the University of Rio Grande do Sul (UFRGS). The study also showed how the
teacher tried to record his memories after his retirement, with the organization,
cataloging and preservation of all his private collection, building a space next to his
home, specifically for this purpose. These are different objects that help to reframe its
constitution as a living subject. We know that the memory needs of these media to be
raised and we can see that the teacher meets the materiality of these supports of
different time frames, experiences and spaces. With this also looked to the teacher,
demand, propose, resisting, questioning, finally, life itself.

Keywords: Life history. Teacher training. Educational practices.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa intitulada: Tempos, memérias: narrativa da vida de Otilia Délci
Canella esta ligada ao Programa de Pés-Graduacdao — Mestrado em Educacgao da
Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC, na linha de pesquisa
Educacgéo, Linguagem e Memdria e tem como objeto de estudo a historia de vida
profissional da professora Otilia Délci Canella, a partir de reflexdes sobre a sua
trajetoria formativa na pratica profissional, ou seja, situa sua vida profissional de
professora das séries iniciais a professora universitaria, observando que fatores da
pratica docente a motivaram a percorrer esse percurso. (ANEXO A)

O meu envolvimento com as histérias de vida profissional e pessoal da
professora € em funcdo de compreender a necessidade de dar vez e voz a
professora para socializar suas experiéncias e conhecimentos, produzidos no dia-a-
dia da sua profissao.

Essa preocupagdo com a trajetéria profissional docente justifica-se por
sua importadncia no contexto dos estudos sobre dimensdes das praticas
pedagdgicas, assim como por sua relevancia no sentido de melhor explicitar as
necessidades formativas dos docentes.

A escolha deste tema de pesquisa foi influéncia de minha propria
trajetoria profissional, pois faco parte do grupo de pesquisa Historia e Memoéria da
Educacado da UNESC, onde realizo investigacoes sobre a histéria da educagéo no
estado de Santa Catarina, e de minha mae, Antonia Zanette Denski, que foi ex-aluna
da professora Otilia Délci Canella, nos anos de 1946, 1947, 1948, na Escola da
comunidade de Pique do Rio Cedro de Baixo — Meleiro, regiao sul do estado de Santa
Catarina, onde cursou a 12, 22 e 32 série do ensino primario, hoje correspondente as
primeiras séries do ensino fundamental.

No ano de 1942, os moradores daquela comunidade reuniram-se e
construiram a Escola, sendo Otilia Délci Canella a primeira professora, pois possuia
a categoria de Catedratica Interina. Trabalhou ali desde a fundagédo da escola até o
final do ano de 1948. Em suas lembrancas nos relata que as estradas eram
péssimas, cheias de buracos e atoleiros e de dificil acesso e vinha trabalhar a
cavalo. Os alunos tinham muita dificuldade de locomocgédo para estudar. A maioria
deles morava muito distante da escola e tinham que vir a pé. Otilia lembra que as

familias daquela regido possuiam muitos filhos, razao pela qual o nimero de alunos
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matriculados na escola era bem expressivo.

Em 1963, ocorreu uma grande enchente e o Rio Cedro transbordou,
inundando a Escola Isolada do Rio Cedro de Baixo até as janelas, danificando
muitos documentos. Atualmente, a Escola do Pique do Rio Cedro de Baixo esta
desativada, devido ao processo de nucleagdo e municipalizagdo da educacao que
ocorreu em janeiro de 2001. Os alunos dessa Escola passaram a estudar na Escola
de Educacéao Basica Municipal Alexandre Rocha, da comunidade de Boca do Pique
— Meleiro - SC. Atualmente as dependéncias da Escola, servem de encontro para
clube de maes, novenas e outras atividades da comunidade.

Ao conversar com minha mae fiquei sabendo que Dona Délci, (¢ assim
que é chamada) agora aposentada, estava morando em Meleiro — SC. Entao
convidei minha mae e fomos juntas entrevista-la. Ja haviam se passado 70 anos que
Anténia Zanette Denski e Otilia Délci Canella ndo se encontravam. Chegando a sua
residéncia, a emoc¢ao das duas foi muito forte. Lembro-me da fala de Dona Délci:
“Meu Deus! Lembro-me muito bem da Anténia Zanette. Ela era uma menina muito
lindinha de olhos azuis! Seu pai era o Sr. Domingos Zanette! Como esse Senhor me
ajudava na escola!”

Passamos uma tarde inteira na casa de Dona Délci. Eram tantos
assuntos, tantas histérias, tantas fotos, tantas memdrias. Concordo com Santos
(2004) quando afirma que todo conhecimento é autobiografico, pois nunca se da
longe do pesquisador. Penso que podemos aferir esse principio a docéncia: toda
docéncia é autobiogréfica, pois ndo se da longe da pessoa, da vida do professor.

Noévoa (1992) também nos lembra que o professor € a pessoa e que uma
parte importante da pessoa é o professor. Na histéria de vida da professora Otilia
Délci Canella, dos seus 88 anos de vida, 51 foram dedicados ao magistério. Pelas
entrevistas e dados coletados da professora Otilia Délci Canella, posso afirmar que a
sua vida se confunde com sua vida profissional. Inclusive ela mesma afirma em uma
de suas memdrias: "Nunca me casei, alids, me casei com o magistério."

Esta relacdo com a profissao € tao forte na vida da professora Otilia Délci
Canella que quando voltou de Floriandpolis para residir em Meleiro, apds sua
aposentadoria, construiu um espaco, onde relata através de fotos, obras de artes,
materiais de ex-alunos, toda sua histéria de vida profissional. Esse espaco, que ela
intitulou de museu esta localizado ao lado de sua casa. Sente-se muito orgulhosa ao
mostra-lo. Ali ela guarda imagens de todas as escolas que lecionou em sua vida de
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professora, desde a primeira escola da localidade do Pique do Rio Cedro de Baixo,
até as fotos do final de sua carreira como professora universitaria, na Universidade
Federal de Santa Catarina.

E importante considerar como a professora produziu saberes especificos
relativos ao seu préprio trabalho e foi capaz de deliberar sobre suas préprias
praticas. Foi capaz, ainda, de objetivar e inovar continuamente suas agdes, no
sentido de crescer no seu fazer profissional. Considero, assim, que a professora, em
sua trajetoria de formacao e vivéncia em sala de aula, construiu e reconstruiu seus
saberes, conforme a necessidade de utilizagdo dos mesmos, conforme suas
experiéncias, seus percursos formativos e profissionais. Compreende-se também
que a professora reconstruiu igualmente os seus percursos profissionais para
atender as exigéncias postas pelo contexto social, cultural e educacional da época
em que estava atuando no magistério.

A escolha do género discursivo — narrativas (relatos de experiéncias) —
teve por finalidade compreender que relacées a professora estabeleceu com suas
trajetorias de trabalho. Ao trabalhar com os relatos de experiéncia da professora,
procurei registrar experiéncias significativas que a constituiram e que, tornando-se
experiéncia coletiva, desenvolvem a valorizagdo de suas préprias memorias.

Em face destas consideragdes, defini como questao/problema da
investigacdo a seguinte indagacao: Que fatores da pratica profissional motivam a
professora Otilia Délci Canella a investir no desenvolvimento de sua trajetéria
profissional?

Diante do exposto, estabeleci como objetivo geral deste estudo, tracar o
perfil profissional da professora Otilia Délci Canella, narrando sua trajetéria
profissional, de professora primaria a professora universitaria.

Entende-se que ha um parametro para compreender as trajetérias
profissionais docentes, de forma mais ampla e sélida, desvelando suas historias de
vida e seus processos de formacao de forma mais particular e suas convivéncias
com aspectos do cotidiano escolar, ou seja, com praticas pedagdgicas.

Os objetivos especificos da pesquisa sao: conhecer os relatos de
experiéncia da professora, tecidas ao longo dos episédios de trabalho na
consecugao da sua vida profissional, suas histérias de trabalho, abordando o
processo de construcao de conhecimento da professora, para compreender como foi
realizada sua relacdo com a profissdo do magistério e de que forma esta relagéo
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influenciou suas praticas escolares.

Partindo dos objetivos deste estudo, elaborei as seguintes perguntas
norteadoras desta pesquisa: Quais os momentos da trajetoria profissional da
professora que a motivaram para as mudancas em sua pratica profissional? Que
fatores provocaram mudancas qualitativas na trajetoria profissional da professora?
Quais os investimentos formativos da professora na perspectiva de consolidar a
ressignificacdo de seu saber, de seu saber ser e de seu saber fazer? Que
identidades foram construidas nas narrativas de experiéncias da professora? Que
heranca essa identidade deixou? Quais as consequéncias dessa identidade na vida
profissional da professora? Como a imagem do passado se apresenta para a
professora, ou seja, de que maneira o passado vivido €& representado pela
professora, quando comparado ao presente. Que imagem ex-alunos fazem da
professora ao longo dos anos? De que maneira, nos relatos da professora se
processa a construcdo da identidade do magistério? Quais 0s pressupostos
histéricos, sociais e culturais contidos nos relatos de experiéncia da professora?
Como, ao longo da vivéncia na profissado, a professora foi retraduzindo sua trajetoria
profissional?

Sabe-se que a préatica docente em toda a sua complexidade, requer do
professor a mobilizagdo de diferentes saberes. Saberes esses exigidos pela
especificidade das diferentes exigéncias do ato de ensinar e pelo préprio exercicio
da pratica docente, onde o professor envolve-se em uma diversidade de situacdes
que exigem uma gama de saberes sobre o ensinar/aprender. Como a professora
Délci se mobilizou para construir esses diferentes saberes?

Para Tardif (2002), esses saberes sao heterogéneos, contextualizados e
envolvem aprendizados de natureza diversa (saberes da formacgado, saberes
pessoais e saberes da experiéncia, dentre outros). Com este entendimento, refletir
sobre a trajetéria de vida profissional da professora Otilia Délci Canella, objeto do
presente estudo, implica analisar como ela construiu esses diferentes saberes nas
suas praticas pedagdgicas a partir do seu proprio olhar, entendendo que a formacéao
profissional da professora articulou-se as demandas sociais, econdmicas e culturais
de sua época.

Do ponto de vista metodol6gico, este estudo, caracteriza-se como uma
pesquisa qualitativa, do tipo estudo de caso, numa abordagem biografica, da
professora Otilia Délci Canella.



20

E, portanto, com a intengéo de proceder a uma leitura critica da realidade
dos processos formativos de professores que foquei o meu olhar na teméatica da
trajetéria profissional da professora Otilia Délci Canella.

Para isso, esta dissertacdo esta organizada em dois capitulos voltados
para a tematica, mas cada um com suas préprias peculiaridades, na perspectiva de
oferecer uma melhor compreensao e discussao deste objeto de estudo.

No primeiro capitulo, trabalhei os pressupostos teoéricos da pesquisa,
dando destaque para a histéria de vida como método investigativo, histéria de vida
de professores, género autobiografico, histéria oral, e memdéria e a construgéo de
Identidade na trajetéria de vida de professores.

O segundo capitulo contempla as narrativas de vida da professora Otilia
Délci Canella, e algumas reflexdes teoricas sobre a trajetoria profissional e pessoal
da vida da professora, através do didlogo com autores nacionais e internacionais
como: Pineau (1988), Burke (1991), Névoa (1992), Benjamin (1994), Bosi (1994),
Guiraldelli Junior (2000), Silva (2000), Fritzen (2003), Hall (2003), Le Goff (2003),
Mignot (2003), Vidal (2003), Santos (2004), Saviani (2004), Souza (2006), Rabelo
(2008) entre outros, entendendo que o professor transforma-se na construcédo e
reconstrucdo de sua histéria pessoal/profissional, na relagdo com a pratica docente e
na reconstrugdo de seu ser professor.

Nas reflexdes finais, estdo contempladas observacées a respeito do
estudo, realcando algumas constatacdes e possiveis contribuicbes para o processo
formativo de professores. Nestas reflexdes, pontuam-se diferentes aspectos que
revelam mudancas significativas na pratica profissional da interlocutora desta
pesquisa. Ali, ressaltam-se aspectos da relacdo mantida com a interlocutora da
pesquisa, destacando o processo da construgcdo da sua profissdo docente e a
sabedoria que construiu no contexto da sala de aula, facilitando o processo de
constituir-se professor de profissdo. De modo especial, realca-se que a vida, a
vivéncia no cotidiano da acao docente e a formacao profissional vao sendo tecidas
por cada professor em movimentos diferentes e peculiares, marcados pela
construcdo/ desconstrugdes das concepcgdes e das praticas vivenciadas no interior
da profissdo docente.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1 A HISTORIA DE VIDA COMO METODO INVESTIGATIVO

Optei pela abordagem de histéria de vida, uma vez que investiguei a
trajetoria de vida profissional da professora Otilia Délci Canella, com destaque para
seus percursos de desenvolvimento profissional, entendendo que muitas sdo as
histérias de vida que precisam ser registradas e retomadas como fazendo parte da
histéria da educacao de nossa regido. Outro aspecto que levei em consideracao ao
escolher este método investigativo foi pelo fato deste método investigativo ser
alternativa capaz de resgatar a riqgueza e a importancia das histérias narradas por
pessoas desconhecidas, devolvendo as mesmas o seu lugar fundamental de
fazedoras da histéria, mediadas por suas palavras.

Acredito, assim como No6voa (apud SOUZA, 2006b) ndo ser possivel
trabalhar biografia dos outros sem um olhar para nosso proprio histérico, como
pessoa e como educador(a), pois as histérias de vida trazem uma intima relacao
entre interlocutor e pesquisador. Em uma pesquisa desta natureza “[...] cada
participante procurara refletir sobre seu proprio processo de formacado e tomar
consciéncia das estratégias, dos espacos e dos momentos que para ele foram
formadores ao longo de sua vida.” (NOVOA, 1988, p. 11).

Este movimento de reflexdo ndo é apenas dos sujeitos da pesquisa, mas
também o é do investigador, que ao longo do trabalho de garimpagem das
memdrias, realiza uma autorreflexdo e um resgate de sua prépria historia de
formacao e de desenvolvimento profissional.

Foi justamente por passar por esta experiéncia que concordo com a
afirmacao de Névoa (1988) acima citada, pois tenho constatado ao empreender o
esforco investigativo desta pesquisa, que olhar para a Histéria de Vida do outro também
significa revisitar a nossa histéria, que esta presente ao longo desta dissertacao, mas
sobre a qual, com maior cuidado, passo a discorrer agora. Por esta razdo, tomei a
liberdade de narrar na primeira pessoa do singular, pois revisitei a minha historia
pessoal e profissional e busquei encontrar dentro dela os fatos que determinaram a
minha escolha pela docéncia como carreira profissional. (ANEXO B).

No que se refere ao aporte teoérico que de forma mais especifica
sustentou a metodologia desse trabalho tomei por base, os escritos de Pineau
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(1988), Burke (1991), Névoa (1992), Benjamin (1994), Bosi (1994), Silva (2000),
Fritzen (2003), Le Goff (2003), Santos (2004), Vidal (2003), Souza (2006), Saviani
(2004), Hall (2003), Mignot (2003), Rabelo (2008), Guiraldelli Junior (2000) entre
outros, por conceberem essa modalidade de metodologia como um meio capaz de
realizar a intersec¢cdo do individual com o social, permitindo que elementos do
presente fundam-se a evocagdes passadas, provocando, desta forma uma reflexao
sobre o0 passado que pode gerar mudancgas.

O interesse autobiografico das investigagdes, no campo da educacao, da
énfase a uma abordagem da formacéao, levando em consideracdo o ponto de vista
do sujeito a ser investigado.

Nas ciéncias da Educacao é uma concepcdo nova de fazer pesquisa e
produzir conhecimentos, pois € uma metodologia de pesquisa que dispensa muita
atencao e respeito aos processos formativos, respeitando a natureza processual da
formacao das pessoas. O método autobiografico constitui uma abordagem que
possibilita ir mais longe a investigacdo e na compreensdo dos processos de
formacgao, pois compreende e empreende discussdes que se voltam tanto para sua
configuragdo enquanto pratica multidisciplinar e polissémica, como enquanto
percurso epistemoldgico de fundamentacao dessa modalidade de pesquisa.

Com relacdo a génese da Historia de vida como método investigativo,
Moura (2009, p. 76-77) afirma que:

A origem da Histéria de Vida como método de pesquisa remonta a Escola
dos Annales, logo apds a Primeira Guerra Mundial (BURKE, 1991), uma vez
que, neste momento, o interesse dos historiadores comegou a mudar de
foco e novas formas de construcdo do saber histérico foram sendo
valorizadas, incluindo neste rol, a autobiografia, levando em consideragao
nao s6 o falar ndo mais dos detentores do poder, mas de todos os
participantes dos acontecimentos, tornando, todos, atores principais de sua
histéria e ndo apenas meros coadjuvantes.

Com relagao as pesquisas realizadas no Brasil que trazem as histérias de
vida e os estudos autobiograficos como metodologias de investigacao cientifica na
area da educacgao, Moura (2009) afirma que elas tiveram um grande avanco nos
ultimos quinze anos.

Quanto a nomenclatura correta a ser adotada nesta metodologia de
trabalho, Moura (2009, p. 77) afirma que:
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[...] a0 tecerem uma analise sobre Histéria de Vida e autobiografia, buscam
dar precisdo aos termos utilizados para nomear esta metodologia de
trabalho, e que em razdo de sua variedade, os autores constatam que os
empréstimos conceituais e as denominagfes utilizadas por vezes séo
dotadas de ambiguidade, ou de aproximag¢des seméanticas que a rigor, nao
poderiam ocorrer. Para exemplificar, destacamos algumas dessas
nomenclaturas: [...] memdria(s), lembrancas, relatos de vida (récit de vie),
depoimentos, biografias, biografias educativas, meméria educativa, histérias
de vida, histéria oral de vida, histéria oral tematica, narrativas, narrativas
memorialisticas, método biografico, método autobiografico, método
psicobiografico, perspectiva autobiografica [...]. (BUENO et al, 2006, p. 388).

Temos como um dos maiores expoentes da histéria das mentalidades, Le
Goff. Quanto as significativas contribuicoes de Le Goff, nesta area de conhecimento
Moura (2009, p. 77) diz:

Le Goff € um dos principais expoentes da histéria das mentalidades e
integrante da Escola dos Annales, e trouxe o entendimento que o presente
nao pode ser visto como um Unico instante. “[...] a definicdo da estrutura do
presente, seja ou ndo consciente, € um problema primordial da operacao
histérica.” (LE GOFF 2003, p. 207).

Desta maneira, para compreender o desenvolvimento da profissdo da
professora Otilia Délci Canella € necessario uma visita a sua Histéria de Vida, aos
acontecimentos que determinaram sua atuacdo no exercicio da docéncia, pois seu
presente também se estrutura a partir de uma série de instantes em que se localiza.

Para definirmos semanticamente o termo Histéria de Vida que é utilizado
ao longo desse trabalho, devemos considerar o enfoque na relagcédo entre interlocutor

e pesquisador. Com relacao a este enfoque Moura (2009, p. 77) nos coloca que:

De acordo com Santamarina e Marinas (1995), as Histérias de Vida séo
narrativas elaboradas a partir da solicitacdo do pesquisador que, de uma
maneira ou de outra, participa da construgdo das memarias na medida em
que se relaciona com o interlocutor, e em contrapartida este produz o seu
relato a partir da demanda do investigador. Seria esta a diferenca entre
Histéria de Vida e relato (Auto) biografico, uma vez que a produgédo
memorialistica do interlocutor da-se a partir das necessidades investigativas
do pesquisador. (ABRAHAO, 2004).

Outro aspecto que deve-se levar em consideragcdo € que o0 método
autobiografico atribui a subjetividade um valor de conhecimento, pois a acao
humana é também subjetiva. O comportamento humano, ao contrario dos

fenbmenos naturais, nao pode ser descrito e muito menos explicado com base nas
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caracteristicas exteriores e objetivaveis.

Nesse contexto, Santos (2004, p. 85) ressalta que:

[...] as nossas trajetorias de vida pessoal e coletivas (quando comunidade
cientifica) e os valores, as crengas e 0s prejuizos que transportam séo a
prova intima do nosso conhecimento, sem o qual as nossas investigacdes
laboratoriais ou de arquivo, 0s nossos célculos ou 0s nossos trabalhos de
campo constituiiam um emaranhado de diligéncias absurdas sem fio nem
pavio. (SANTOS, 2004, p. 85)

Este saber suspeitado ou insuspeitado, ndo é registrado nos trabalhos
cientificos. Geralmente, a técnica utilizada para investigar em “Histéria de Vida” é a
entrevista semi-estruturada que se realiza com uma pessoa de relevo social. A
entrevista aprofunda-se cada vez mais na “Historia de Vida” do sujeito. Deste tipo de
pesquisa surgiu a ideia de denominar a pesquisa qualitativa de “Entrevista
Aprofundada.” Porém, a entrevista ndo é a Unica técnica que se pode usar na
“Histéria de Vida.” Usada como unico instrumento pode dar uma visdo unilateral da
pessoa, incompleta, ou falsa, devido a muitas razées. Algumas delas podem estar
relacionadas com a capacidade de recordar do entrevistado, com sua “visao aurea”
de determinados momentos de sua existéncia.

As pessoas que avangam muito na velhice, tendem a salientar melhor as
coisas que ocorrem em sua juventude, em idade precoce, antes que os fendbmenos
da idade adulta tardia. Por isso, € realmente util, para ter uma concepg¢édo mais fiel
da “Histéria de Vida”, revisar documentos, obras, realizar entrevistas com as
pessoas vinculadas com o sujeito.

Para Novoa (1988) essa abordagem tem permitido uma escuta mais
sensivel das narrativas de professores sobre seus percursos formativos e suas
experiéncias profissionais e de vida. O importante é que os pesquisadores que
adotam a histéria de vida como abordagem investigativa acreditem e defendam seu
uso na pesquisa sécio-educacional como uma alternativa capaz de resgatar a
riqueza e a importancia das historias narradas por pessoas anénimo-desconhecidas,
devolvendo as mesmas o seu lugar fundamental de fazedoras da historia.

Para dar maior uniformidade ao estudo, adotei a orientacdo de Souza
(2006a) e denominei de narrativa (auto) biografica ou narrativa de formacdo a
pesquisa em Histéria de Vida que realizei, uma vez que busquei durante todo o

percurso da pesquisa empreender uma analise das memoarias e da histéria de vida



25

da professora Otilia Délci Canella.

2.2 HISTORIAS DE VIDA DE PROFESSORAS

A importancia de se conhecer as narrativas de histéria de vida da
professora Otilia Délci Canella, esta no fato de que essas narrativas podem ajudar a
melhor compreender a docéncia como profissao, pois € possivel encontrar diversos
elementos constitutivos tanto da identidade como dos saberes que guiaram as
praticas docentes em diferentes contextos.

A escolha das Historias de Vida como apoio técnico metodologico para
realizacdo dessa pesquisa fundamenta-se principalmente nas ideias de Névoa
(1988, p. 116), para quem ha um “[...] movimento actual que procura repensar as
questbes de formacado, acentuando a ideia que “ninguém forma ninguém” e que a
formagéo é inevitavelmente um trabalho de reflexdo sobre os percursos de vida.”

Neste sentido, percebemos que ao relembrar os passos formativos dados
em favor do seu desenvolvimento profissional docente, o professor,
simultaneamente, estd a refletir sobre seu ser docente, e este movimento de
lembranca e de reflexdo caracteriza-se como um valioso meio de formacéo, de
percepcao de muitos pontos a considerar no percurso de tornar-se professor.

Dentro das pesquisas educacionais, por muitos anos as vidas dos
professores constituiram uma espécie de “paradigma perdido”. Atualmente sabemos,
no entanto, que nao é possivel separar o eu pessoal do eu profissional. O pessoal e
o profissional fazem parte de uma totalidade: o eu. Todas as vivéncias de um
professor, ao longo de sua trajetoria profissional, estdo contextualizadas
historicamente, e fazem parte de seu tempo presente.

Esta ndo separacéo do eu pessoal, do eu profissional esta muito presente
nas narrativas da professora Otilia Délci Canella, a qual procura, ao fazer uma

contextualizacao histérica da sua trajetéria profissional, explicar o seu presente:

Mas foi uma BELA VIDA! No meio de alunos alegres, jovens! Foi muito
lindo! Criangas, adultos. E claro que eu sinto muitas saudades, porque viver,
assim, entre alunos jovens, alegres que saiam no patio da UFSC, um de
Blumenau, outro de Joinville, outro de Mafra... Eu falava com todos. Era
uma diversdao para mim. Era uma coisa muito linda! Eu sempre digo: a
minha vida foi bela! Eu ndo tenho nenhuma lembranca triste da minha vida
no magistério. Quando passam os alunos aqui em Meleiro eu vou ai na rua
pra ver! E isso ai! Pra lembrar o passado. (CANELLA, 2010).
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O eu pessoal da professora Otilia é fortemente marcado nas suas
narrativas pela sua atuacdo como docente ao ponto de se confundir o processo
geracional com o formativo: “Eu acho que ha uma motivacado na vida. Tanto para os
que casam, como para 0s que nao casam. Ter seus filhos, seus netos é uma
motivacdo. Eu tive também, porque eu via uma formatura, depois a outra! E aquela
coisal”

Retomando No6voa (1992), este nos coloca a importancia crescente que
as “histérias de vida” tém adquirido nos estudos sobre os professores, a profissao
docente e as praticas de ensino. Ele evoca as razdes explicativas do interesse que
as abordagens autobiograficas tém suscitado nos Uultimos anos nos circulos

educacionais. Novoa (1992) afirma, também, que:

Ao longo das dUltimas décadas, os especialistas da educacdo tém-se
esforgado por racionalizar o ensino, procurando controlar a priori os fatores
aleatérios e imprevisiveis do ato educativo, expurgando o quotidiano
pedagdgico de todas as praticas, de todos os tempos, que nao contribuem
para o trabalho escolar propriamente dito.

Esses modelos racionalistas de ensino, segundo Névoa, constituiram a
resposta possivel face a expansado dos sistemas educativos na segunda metade do
século XX. Tratou-se de uma resposta util, mas simplista. Hoje sabemos que nao é
possivel reduzir a vida escolar as dimensoes racionais.

Nesse passo é que também é para Novoa (1992) importante considerar para
a investigacdo educacional o trabalho com as memdrias dos professores. Para o autor,
o retorno ao sujeito ndo significa uma visao idealista, mas, ao contrario, a afirmacéao da
subjetividade do conhecimento. A passagem de uma histéria das estruturas a uma
histéria dos atores & um projeto essencialmente politico, que coloca énfase nas
diferencas.

Novoa (1992) ao falar da crise de identidade dos professores assim se

pronuncia:

A crise de identidade dos professores foi impondo uma separagao entre o
eu pessoal e o eu profissional e a transposi¢cdo desta atitude do plano
cientifico para o plano institucional contribuiu para intensificar o controle
sobre os professores, favorecendo o seu processo de desprofissionalizagdo.
Os professores reduzidos as suas competéncias técnicas e profissionais,
ameacados por utopias que os pretendiam substituir por maquinas ou
sistemas ndo humanos de educagéo, esvaziados de uma formagéo prépria
da dimenséo pessoal da sua profissao, tém passado por momentos dificeis
nos ultimos vinte anos. (NOVOA, 1992, p. 15).
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Noévoa ainda nos coloca que dois estudos recentes realizados por Ball e
Goodson, em 1989, e Woods, em 1991, evocam o processo de afastamento da
escola do centro do processo de reprodugdo social e cultural. Afirma que este
afastamento é claramente demonstrado pelo fato das elites locais serem cada vez
menos recrutadas com base em critérios escolares, diminuindo desse modo o
prestigio dos professores.

Ball e Goodson (1989) e Woods (1991) (apud NOVOA, 1992), referem-se
aos anos 60 como um periodo onde os professores foram “ignorados”, parecendo
nao terem existéncia propria enquanto fator determinante da dindmica educativa. Os
autores afirmam que nos anos 70, os professores foram acusados de contribuirem
para a reproducao das desigualdades sociais. Ja a década de 80 foi vista como uma
década onde se multiplicaram as instancias de controle dos professores, em paralelo
com o desenvolvimento de préticas institucionais de avaliagéo.

Noévoa (1992) afirma que a partir da publicagdo, em 1984, do livro “O
professor € uma pessoa”, de Ada Abraham, tomou-se consciéncia da evidéncia
explosiva que ele encerrava. A partir dessa data muitas sdo as obras editadas com
estudos relacionados a vida dos professores, as carreiras € 0S percursos
profissionais, as biografias e autobiografias docentes ou o desenvolvimento pessoal
dos professores, colocando-os no centro dos das discussbes e das problematicas
investigativas.

Noévoa (1992) ao tentar responder de que forma a agao pedagdgica é
influenciada pelas caracteristicas pessoais e pelo percurso de vida profissional de
cada professor fala da adesdo, da acdo e da autoconsciéncia que sustentam o
processo identitario dos professores. Adesao, porque ser professor implica sempre a
adesao a principios e a valores, a adocao de projetos, um investimento positivo nas
potencialidades das criancas e dos jovens. Ac¢ado, porque na escolha das melhores
maneiras de agir, se jogam decisbes do foro profissional e do foro pessoal.
Autoconsciéncia, porque em ultima analise, tudo se decide no processo de reflexao
que o professor leva a cabo sobre a sua propria acdo. E uma dimensao decisiva da
profissdo docente, na medida em que a mudanca e a inovacado pedagdgica estao

intimamente dependentes deste pensamento reflexivo.
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Nesse contexto Novoa (1992, p. 16) afirma que:

A identidade ndo é um dado adquirido, ndo € uma propriedade, ndo é um
produto. A identidade € um lugar de lutas e de conflitos, € um espacgo de
construgdo de maneiras de ser e de estar na profissdo. Afirma que € mais
adequado falar em processo identitario, realcando a mescla dinamica que
caracteriza a maneira como cada um se sente e se diz professor. (NOVOA,
1992, p.16).

A construcao da identidade passa sempre, segundo Noévoa (1992), por
um processo complexo gracas ao qual cada um se apropria do sentido da sua
histria pessoal e profissional. E um processo que necessita de tempo. Um tempo de
refazer identidades, para acomodar inovagdes, para assimilar mudancas. O
processo identitario passa também pela capacidade de exercermos com autonomia
a nossa atividade, pelo sentimento de que controlamos o nosso trabalho. A maneira
como cada um de nés ensina esta diretamente dependente daquilo que somos como
pessoa quando exercemos o ensino. (NOVOA, 1992).

Pelas narrativas de vida da professora Otilia Délci Canella, posso afirmar
que o processo identitario da professora Otilia Délci Canella também foi construido
através da apropriacdo de sua histéria pessoal e profissional e necessitou de tempo
para fazer e refazer esta identidade.

2.4 O GENERO AUTOBIOGRAFICO

Conhecer as vivéncias da professora Otilia Délci Canella, ao longo de sua
trajetdéria profissional, valoriza-las e contextualizd-las historicamente na perspectiva
de construcdo do tempo presente, € construir o vivido na tentativa de esclarecer, em
parte, como se deu a construcao do seu trabalho docente e as motivacdes de sua
vida.

Novoa (1992) considera o trabalho com as memdérias dos professores de
suma importante para a investigacdao educacional e afirma que o retorno ao sujeito
nao significa uma visao idealista, mas, ao contrario, a afirmacao da subjetividade do
conhecimento.

Fritzen (2003, p. 26) também busca enfatizar alguns aspectos da relacao
de aprendizagem que a experiéncia narrada do outro nos sugere. Neste sentido, cita

os estudos de Jean-Philippe Miraux que: “[...] discutiu o valor de exemplaridade que
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a autobiografia assumiria para aquele que escreve, ja que, por ela intentar-se-ia
fazer do episddico e individual uma licdo que tivesse significado para todos os

homens.” E afirma:

Se o0 escritor recolhe-se em sua intimidade para buscar reconstruir o sentido
que atravessaria sua existéncia, seu intento ndo é meramente solipsista,
mas também é uma tentativa de se devolver, pela escritura, aos homens a
quem seu relato inevitavelmente se destina. (FRITZEN, 2003, p. 27).

Esta exemplaridade que a autobiografia assume pode ser constatada nos
relatos dos acontecimentos de sala de aula que aparecem nas lembrangcas da
professora Délci, caracterizadas pelas dimensdes da pratica docente, retratadas no
género de narrativa, mostrando-nos o modo como a professora articula os diversos
aspectos relativos as experiéncias enquanto aluna das séries iniciais em Meleiro,
quanto aos procedimentos da pedagogia da época, para com 0s alunos que

escreviam com a mao esquerda.

Por que minha tia, que era minha professora, amarrava a minha mao, se eu
gostava tanto dela? Ela era muito querida! Eu tinha loucura por ela e ela
loucura por mim. Mas sé que ela queria que eu escrevesse com a mao
direita, se eu quisesse ser professora.

Outro aspecto sobre as autobiograficas de professores pode ser
observado nos escritos de Mignot (2003) quando nos afirma que as autobiografias
de professores anénimos que atuaram durante o processo de difusao do ideario da
Escola Nova permitiram que o professor examinasse o significado de escrever sobre
a proépria vida, procurando compreender como as autobidgrafas traduzem em seus
relatos modos particulares de interpretar o peso da instituicdo escolar nos seus
processos de formacao e também como buscaram transforma-la com suas praticas.

Mignot (2003) também ressalta em seus escritos a importancia das
memdérias da infancia das professoras. A autora supracitada (2003, p. 139-140)

afirma que:

Ao se voltarem para a infancia, as professoras autobidgrafas seguiram de
certa forma as pegadas de um subgénero literario que segundo Eliane
Zagury (1982) comegou a ganhar forga no pais na década de 40, do século
XX: as memdrias da infancia. Nele, memorialistas recuperam o universo social
e emocional, deixando pistas para a compreensao da sociedade em uma época.
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Embora esta pesquisa ndo se restrinja sé as memdérias da infancia da
professora Délci, ela também focaliza o periodo mais remoto de sua vida, pois ela
revive, por meio de algumas imagens fotograficas suas, um tempo desaparecido e o
reconstréi, ora com as cores da nostalgia, ora com as cores da amargura,
provocadas por determinadas praticas escolares que presenciou. Com relagdo a
este aspecto ela assim se recorda:

O que é muito importante eu dizer € que eu era canhota. Eu escrevia com a
mao esquerda. Ela [a professora] amarrava o lapis na minha mao direita,
mas eu tirava o lapis e escrevia com a mao esquerda. Ja viu com eu era
perigosa? Quando ela descobriu, amarrou 0 meu brago, nas minhas costas.
E mamae dizia: se vocé ndo escrever com a mao direita, vocé nao pode ser
professora. Minha professora exigia que eu escrevesse com a mao direita,
pois era exigéncia da pedagogia da época. (CANELLA, 2010).

Mignot (2003) também afirma que o relato de professoras sobre si
mesmas nao se esgota na rememoracao do privado. A politica e a politica da
educacgao, em particular, bem como o trabalho no magistério, constituem temas
recorrentes. Elas refletem sobre as suas histérias individuais inseridas na historia
coletiva.

As histérias individuais de professora Délci, estdo claramente inseridas
nas histérias coletivas. Isto pode ser observado nas suas narrativas, quando fala das
praticas pedagdgicas da época, por ocasido de ser obrigada a escrever com a mao
direita. Com isso podemos inferir que as memorias que tecem a autobiografia da
professora Délci vao apontando para dimensées mais amplas do que o estritamente
pessoal.

Com suas narrativas autobiograficas, a professora Délci deixa um legado
para as futuras geracdes, pois, como outros memorialistas, pretende, por meio de
anotacdes, fotografias, trabalhos de ex-alunos, elaborar uma nova representacao de
si e de sua historia, armando o palco desse teatro do mundo, dessa encenacéo,
fixando-a nos minimos detalhes e pormenores.

Lacerda (2000) afirma que ao procurar atribuir sentidos aos fragmentos
rememorados, busca-se “abracar o passado”, ou “abarcar toda uma vida.” A
narradora autobiografica, para Lacerda (2000), descreve suas vivéncias particulares,
na perspectiva do presente, apoiando-se em “formulas verbais para acomodar o
passado, tanto para si quanto para o leitor”, num trabalho intenso, marcado pelas
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limitagbes e possibilidades do uso da memoria.

Percebe-se na discussdo da autora o que outros autores que discutem
mem©éria colocam, ou seja: ao recordar, os narradores partem do tempo atual, dessa
forma as lembrancas sdo atualizadas a partir do presente; o passado assim
representado forma parte do proprio texto.

Le Goff (1998) afirma que a biografia ou a autobiografia ndo é um relato
cujo centro de interesse repouse exclusivamente das acdes do “her6i.” A acéao

narrativa do individuo ndo pode ser dissociada “ [...] de sua sociedade, de sua
cultura, de seu contexto; pois ndo ha oposicao entre individuo e sociedade, mas
uma permanente interacdo entre eles.” (1998, p. 261).

Nas narrativas da professora Délci, quando ressalta a participagcao da
comunidade na escola, através da participacéo ativa dos pais de alunos, pode-se
observar que ndao ha oposicdo entre individuo e sociedade, e sim uma interacédo

entre eles. A esse respeito ela assim se pronuncia:

Na época em que trabalhava na escola do Rio Cedro de Baixo, ndo existia
associagao de pais e professores, mas nds criamos quase por necessidade.
Lembro-me bem que o seu Domingos Zanette, um dos moradores da
localidade e pai de Anténia Zanette, era muito prestativo e me ajudava
muito. Também havia outros pais como o Sr. Anténio Carradore, os
Scarpari, os Mota, o Sr. Esperandino Medeiros. Estes pais se reuniam e
davam muita assisténcia para a escola.

Nesta narrativa é possivel constatar as dificuldades do inicio da profissdo
em regides afastadas, desprovidas de recursos.

E importante observar que tais possibilidades de interpretacdo advém das
especificidades da producao autobiografica. Isso porque, ao construir uma narrativa
autobiogréfica, os sujeitos criam uma imagem de si préprios que constitui uma
instancia da realidade a sua maneira de representar a propria existéncia, sobretudo
no tocante as escolhas efetuadas no decorrer da vida e aos valores que cultuaram
em sua pratica docente. Quando os sujeitos se voltam para o passado para produzir
uma narrativa autobigrafica, eles ndo sé sofrem a influéncia do distanciamento
temporal que atua em todo processo memorialistico, apagando determinadas
experiéncias e intensificando outras, mas também operam uma selecao, ao escolher
os fatos considerados dignos de ser divulgados e ao privilegiar determinados
aspectos em detrimento de outros, em busca de dar sentido ao relato da prépria
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vivéncia.

2.5 A HISTORIA ORAL

A moderna histéria oral nasceu em 1947, na Universidade de Columbia
em Nova York. Allan Nevins organizou um arquivo e oficializou o termo, que passou
a ser indicativo de uma nova postura em face das entrevistas. Isso se deu depois da
Segunda Guerra Mundial, quando combinaram os avancos tecnol6gicos com a
necessidade de propor formas de capacitacao de experiéncias importantes como as
vividas entao por combatentes, familiares e vitimas dos conflitos.

Thomson (1997) afirma que na década de 70, a revitalizacdo da Histéria
Oral na Inglaterra e na Australia foi profundamente influenciada pelas criticas de
historiadores tradicionais que trabalhavam com documentos textuais. Subjacente a
essas criticas estava a preocupacao de que a democratizagdo do trabalho dos
historiadores estaria sendo facilitada por grupos de Histéria Oral, e 0 desdém pela
evidente “discriminacdo” da Histéria Oral em favor das mulheres, trabalhadores e
comunidades minoritarias. O autor (1997) afirma que no final da década de 80, os
historiadores orais ingleses e australianos eram cada vez mais influenciados pelas
novas abordagens sobre reminiscéncias e subjetividades.

Thompson (1992) ressalta o valor que a oralidade exerce sobre as
pessoas comuns e sobre um passado imediato e afirma que pode ser explorado
pelas lembrancas das pessoas. Segundo o autor, a reconquista da dignidade que
esse método pode oferecer as pessoas, principalmente aos idosos, ja que lhes
propicia “um sentimento de pertencer a determinado lugar e a determinada época”
(p. 44) ao fazer surgir o conhecimento histérico a partir do seu cotidiano.

Salienta ainda o autor (1997) que nos ultimos anos, historiadores orais de
varios paises vém desenvolvendo métodos de entrevistas analiticas que envolvem
uma compreensdo mais ampla das reminiscéncias, € que sugerem novas e
interessantes maneiras de tirar o maximo proveito das memérias, em beneficio da
pesquisa histérica e sociologica.

No Brasil a histéria oral no Brasil tardou muito a se desenvolver em
funcao de dois fatores primordiais: a falta de tradicoes institucionais ndo académicas
que se empenhassem em desenvolver projetos registrando as histérias locais e a

auséncia de vinculos universitarios com os localismos e a cultura popular.
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O despontar da histéria oral como opcao de fonte de pesquisa no Brasil e
o inicio das discussdes sobre 0 avango da histéria oral, suscetivel de ser filtrada pela
universidade € recente. Isso ocorreu apenas quando as fronteiras disciplinares
perderam seus exclusivismos, ja sob a luz do debate multidisciplinar.

O desdobramento do golpe militar de 1964, no Brasil, bem como em
varios outros paises da América Latina nos anos 60, coibiu projetos que gravassem
experiéncias, opinides ou depoimentos. Enquanto no resto do mundo proliferavam
projetos de histéria oral, n6s nos retraiamos, deixando para o futuro algo que seria
inevitdvel. No fim dos anos 70 e depois da abertura politica em 1983, museus,
arquivos, grupos isolados e principalmente as universidades manifestaram interesse
em promover debates em torno da histéria oral. Atualmente, ha um notavel avanco
mantido inclusive em nivel internacional, onde o Brasil passa a ter lugar cada vez
mais destacado como promotor de trabalhos de histéria oral.

Errante (2000), da Ohio State University, afirma que recentemente, a
pesquisa em ciéncias sociais tem dado mais atencdo as intrincadas relacdes em
biografia e historia. Na pesquisa educacional, esse foco resultou numa explosédo de
interesse na narrativa pessoal como uma articulagcdo da experiéncia individual e
coletiva com os mundos social, politico, cultural e da educacéo.

Esse interesse na narrativa pessoal deu, por consequéncia, proeminéncia
ao trabalho em histéria oral. O crescimento da atracado intuitiva das narrativas
pessoais, no entanto, ganhou uma competéncia metodoldgica.

Nos ultimos anos, pesquisas qualitativas tém demonstrado um interesse
crescente na narrativa pessoal como uma articulacao valida da experiéncia individual
e coletiva com os mundos social, politico e cultural da educacao. Esse interesse na
narrativa em primeira pessoa parece provir de nossas questoes éticas e
epistemologicas no que diz respeito a representacao e a voz.

Sabemos que todas as narrativas sejam elas orais ou escritas, pessoais
ou coletivas, oficiais ou n&o-oficiais, sdo “narrativas de identidades” (Anderson,
1991) tanto que elas sédo representacdes da realidade nas quais os narradores
também comunicam como eles véem a si mesmos e como eles sédo vistos pelos
outros.

Errante (2000) ao referir-se as narrativas como forma de construgdo de
identidades, coloca em outras palavras a importancia do grupo que une o0s

narradores, ou seja, ao falar de si, o narrador reporta muitas vezes aos grupos de
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convivio, mostrando aspectos que ajudaram a construir sua identidade, como
humano.

A professora Délci se reportou varias vezes a seu grupo identitario,
colocando-se como parte desse grupo, com isso pode reafirmar seu lugar no mundo,
e teve oportunidade, ao narrar sua propria vida, de resgatar sua dignidade enquanto

profissional e em quanto ser humano. E assim fala:

Quando conhecei a desenhar e a criar eu dizia: MEU DEUS!! Quisera eu ser
um péssaro para voar de escola em escola e dizer para as criangas nao
fazerem copias e sim criarem os desenhos. Eu pensava assim! Olhar para a
natureza e criar!

Somando o que eu lecionei aqui [Meleiro] no curso primario, mais o que eu
lecionei em Mafra, tudo deu 31 (trinta e um anos). Depois fiquei mais 20
(vinte) anos na Universidade Federal de Santa Catarina. Ai eu me
aposentei, mas com muito, muito com pesar.

Errante (2000) afirma que entre os pesquisadores educacionais defende-
se mais o uso de narrativas como uma estratégia de pesquisa do que o
detalhamento da discussao de métodos particulares para o engajamento no trabalho
narrativo. Como outras narrativas orais e escritas, historias orais sdo um “contexto
no qual a identidade é praticada”. (FRIEDMAM, 1992).

Em contraste com as narrativas escritas, no entanto, nas histérias orais, o
publico para o qual o narrador direciona sua histéria é imediato e interativo. Na dinamica
das historias coletivas e pessoais, emergem a voz e a identidade como o resultado da
interacdo entre o historiador (0 entrevistador) e o narrador (o informante). A préatica de
identidade na histéria oral, portanto, manifesta-se também em rememorar e contar que
s80 eventos em si mesmos, nao somente descricdes de eventos.

A autora acima citada (2000) afirma também que ha uma distincéo entre a
histéria oral e outros tipos de entrevistas ou narrativas orais, pois esta dinamica é
também e, principalmente, mediada pela natureza e pelo contexto de rememoragéao.
Memoria ndo é simplesmente um exercicio de lembrangas; ha muitas formas de
rememorar e diferentes razdes por que nds queremos (ou NA0 queremos) rememorar.

Rememorar para a autora € uma categoria de meméria que quando nés
pensamos sobre o passado e tentamos lembrar, por exemplo, 0 nome de nosso
primeiro professor, n6s tentamos descortinar o passado relembrado de uma forma
mais completa e mais satisfatoria. N6és estamos ndo conscientemente tentando

muda-lo, mas entender como era. Nés queremos acessar cenas que Sao reais no
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passado para preservar essas coisas em nossa experiéncia presente.

Bueno et al. (2006) nos fala também da importancia do uso da
metodologia das histérias de vida e dos estudos autobiograficos para a area da
educacgao. Pesquisas com esse foco receberam um impulso no Brasil nos ultimos 15
anos e estdo contribuindo para renovar as investigacdes acerca das trajetérias de
vida de professores, trajetérias essas que podem abordar questdes como profissao,
profissionalizacéo e identidade docente.

Montenegro (1993) nos coloca que nas suas pesquisas, embevecido
pelas leituras de Walter Benjamim, desejava que o entrevistado descrevesse a
cidade, suas ruas, casas, pracas, monumentos, suas mudancas, assim como este
fizera em Infancia em Berlim.

Nesse sentido, chama-nos a atencédo de que se deve estar atento para o
fato de que o entrevistado ndo tem obrigacdo de preencher as lacunas, estabelecer
elo nos fragmentos ou corresponder a projetos de pesquisadores ciosos de seu
labor académico. Montenegro (1993) diz que o respeito ao entrevistado supde
possibilitar que este desenvolva suas observacoes, analises, pontos de vista, sentindo-se
livre da obrigacdo de atender a qualquer expectativa. Deve-se ainda observar que a
memodria é resultado da vivéncia individual e da forma como se processa a interiorizacéo
dos significados que constituem a rede de significagbes sociais.

A memodria, segundo Montenegro (1993), possibilita resgatar as marcas
de como foram vividos, sentidos, compreendidos determinados momentos,
determinados acontecimentos; ou mesmo o0 que e como foi transmitido e registrado

pela memoria individual e ou coletiva.

2.6 A IMAGEM DO PASSADO E O CONCEITO DE MEMORIA

Uma das categorias para desenvolver este trabalho de pesquisa foi
perceber como a imagem do passado se apresenta para a professora Otilia Délci
Canella, ou seja, de que maneira o passado vivido é representado pela professora,
quando comparado ao presente.

As imagens do passado, vividas pela professora Délci, se apresentam
qualitativamente como superiores ao presente. Nas suas narrativas, o passado é
objetivado com o sentimento de nostalgia de uma época em que a harmonia era
vivenciada de modo mais intenso nas relagdes sociais. O passado para a professora
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Délci é visto com tempo de harmonia e perfeicao, desprovido de problemas.

Sobre o conceito de memdéria Kenski (2001) nos mostra que a ideia que
as pessoas normalmente fazem, quando se enuncia a palavra “meméria”, é a de que
nos referimos a algo vivido ou experienciado no passado e que retorna, como
lembranca, no presente.

A autora ainda (2001) enfatiza a ideia de que a memoria dos sujeitos
também vem sendo encarada, por varias instancias sociais e culturais, como o
depodsito e a fonte mais significativa da “verdade”, e capaz de definir os destinos
individuais e coletivos dentro da sociedade. Ja o estudo da memaria, vem mostrar a
amplitude e as singularidades deste conceito. Dificil de ser sintetizada de uma forma
abrangente e Unica, a meméria € diferenciada no sentido como é considerada e
estudada em muitas areas do conhecimento e em muitas épocas.

Na antiguidade grega, a memoéria ja fascinava os filésofos pré-socraticos.
Desde entdo, na Civilizacao Ocidental pelo menos, ndao houve um momento, uma
época sequer, em que nao existissem estudiosos das mais diversas areas, € com 0S
mais distintos interesses, que nao se dedicassem ao tema.

Kenski (2001) ao falar sobre o conceito de memdéria preocupou-se em
identificar como estudiosos de diversas areas do conhecimento e em diversas
épocas pensaram sobre memdria, suas relacdes, interpenetracdes e diferencas no
tratamento do tema. A autora afirma que metodologicamente, orienta-se por uma
perspectiva interdisciplinar e nao dogmatica para realizar as conexdes entre 0s
varios posicionamentos apresentados.

Busquei também nas leituras do livro Memdria e sociedade: lembrangas
dos velhos de Bosi (1994) analisar o sentimento nostélgico do passado, constatado
nas narrativas da professora Délci.

Bosi (1994) fala da marginalidade que o sistema capitalista causa aos
idosos, a proporgdo que deixam de ser uma forga produtiva. Diferentemente das
sociedades primitivas, em que os velhos tinham um papel preponderante porque
neles se conservava a tradicdo coletiva como também a experiéncia tornada
admoestatoria, nossa sociedade reserva-lhes a exclusdo e desconsideracao, pois 0s
idosos ndo se enquadram nas engrenagens produtivas do sistema capitalista, as
quais fazem das inovacoes tecnoldgicas e das reformulacdes de comportamento um
fator constante no mundo ocidental.

O trabalho com as lembrancas de “velhos” contribui para o resgate da
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dignidade, pois o ato de lembrar, diz Bosi (1994) apoiada em Bérgson, é individual, €
o individuo que narra, mas a memoria também é coletiva, pois remete a um grupo de
convivio, assim “o trabalho da memaria” contribui para a afirmagéao de identidades.

Para tanto, ao trabalhar com as lembrancas de “velhos” é necessario
compreender algumas caracteristicas da categoria memaoria. Seguem alguns pontos
destacados do trabalho de Bosi (1994).

Nas lembrancas “fica o que significa”, portanto, ao recordar realiza-se a
selecido de experiéncia que por motivos diversos sao atualizados quando a
reportamos. Com todo nosso corpo a partir do presente, por isso 0 passado

apresenta-se de forma ndo homogénea e afirma:

[...] trata-se da memdria-hdbito, memédria dos mecanismos motores. De
outro lado, ocorrem lembrangas independentes de quaisquer habitos:
lembrangas isoladas, singulares, que constituiriam auténticas ressurreigées
do passado. [...] A meméria-habito adquire-se pelo esfor¢o da atengéo e
pela repeticdo de gestos ou palavras. Ela é [...] um processo que se da
pelas exigéncias da socializagéo. Trata-se de um exercicio que, retomado
até a fixagcao, transforma-se em um habito, em um servigco para a vida
cotidiana. [...] A memdria-habito faz parte de todo o nosso adestramento
cultural. [...] a lembranca pura quando se atualiza na imagem-lembranca,
traz a tona da consciéncia um momento Unico, singular, ndo repetido,
irreversivel, da vida. Dai, também, o carater nao mecénico, mas evocativo,
do seu aparecimento por via da meméria. [...] A imagem lembranga tem data
certa: refere-se a uma situag@o definida, individualizada, ao passo que a
meméria-habito ja se incorporou as praticas do dia-a-dia. (BOSI, 1994, p.
48-49).

Bosi (1994), ainda utiliza o conceito de lembrancas puras do filosofo
alemao Bérgson (1859-1941) que busca fugir aos esquemas mecanicistas que
afirmam que a memoria ocupa um lugar obscuro no cérebro. Nesse sentido, Bosi

(1994, p. 51) assim se pronuncia:

Na tabua de valores de Bérgson, a meméria pura, aquela que opera no
sonho e na poesia, esta situada no reino privilegiado do espirito livre, ao
passo que a memoria transformada em héabito, assim como a percepcao
“pura”, s6 voltada para agao iminente, Funcionam como limites redutores da
vida psicoldgica. [...] Bérgson procura provar a espontaneidade e a
liberdade da memédria em oposicdo aos esquemas mecanicistas que a
alojam em algum lugar escuro no cérebro.

Bosi (1994), ao falar do “trabalho da meméaria”, diz que enquanto lembram
0s idosos ndo estdo descansando, mas efetuando o trabalho de “burilar’, pelo

espirito, as lembrancas, que se apresentam como brutas, e necessitam, como um
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diamante, receber o burilamento efetuado pela memoria, pois as pessoas idosas se
interessam mais pelo tempo passado que o0s jovens ou os adultos. Talvez por esse
motivo tenham mais condigcdes de evocar reminiscéncia desse passado, do tempo
em que foram criancas, jovens e adultos. A autora (1994) enfatiza ainda que na
sociedade em que vivemos, a hipotese mais geral que podemos verificar € a de que
o homem ativo, independente de sua idade, se ocupa menos em lembrar, exerce
menos frequentemente a atividade da memoria, ao passo que o homem ja afastado
dos afazeres mais prementes do cotidiano se da mais habitualmente a refac¢do do
seu passado.

Bosi (1994), ao citar Halbwachs, diz que o referido autor nos adverte do
processo de “desfiguracdo” que o passado sofre ao ser remanejado pelas ideias e
pelos ideais presentes do velho. A “pressao dos preconceitos” e as “preferéncias da
sociedade dos velhos” podem modelar seu passado e, na verdade, recompor sua
biografia individual ou grupal seguindo padrdes e valores que, na linguagem corrente
de hoje sdo chamados “ideolégicos”.

Segundo Bosi (1994), a psicologia social sé enfrentou diretamente o
problema da memdéria em suas relagdes com o contexto no livro, hoje classico, de
Frederic Charles Bartlerr, Remembering. A autora (1994) afirma que deve-se a
Bartlett a utilizacdo de um conceito-chave para conectar o processo cultural de um
dado momento histérico ao trabalho de memaria: o conceito de convencionalizagao.
Convencionalizacdo é o processo pelo qual imagens e ideias, recebidas de fora por
certo grupo indigena, acabam assumindo uma forma de expressdo ajustada as
técnicas e convencdes verbais j4 estabelecidas ha longo tempo nesse grupo.
Transpondo o conceito para a area psicossocial, Bartlett postula que a “matéria-
prima” da recordacdo ndo aflora em estado puro na linguagem do falante que
lembra; ela é tratada, as vezes estilizada, pelo ponto de vista cultural e ideol6gico do
grupo em que o sujeito esta situado.

Bosi (1994) afirma que Bartlett distingue a matéria da recordacao (o que
se lembra) e o modo da recordacdo (como se lembra). A matéria estaria
condicionada basicamente pelo interesse social que o fato lembrado tem para o
sujeito. Quanto ao modo, o problema complica-se, porque entrariam com variaveis
importantes, alguns fatores tradicionalmente associados a psicologia da
personalidade, como o temperamento e o carater do sujeito que lembra.

Halbwachs, citado por Bosi (1994) como estudioso dos niveis sociais da
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memb©éria, prefere ater-se as relagdes vividas pelo sujeito (relagdes familiares,
vicinais, profissionais, politicas, religiosas...) como suficientemente capazes de
articular a atividade mnémica e sua forma narrativa. Para Bosi (1994) o Unico modo
correto de saber a forma predominante de meméria de um dado individuo é leva-lo a
fazer sua autobiografia. Nas palavras da autora (1994, p. 55):

A meméria nao é sonho, é trabalho. Se assim é, deve-se duvidar da
sobrevivéncia do passado, “tal como foi” e que se daria no inconsciente da
cada sujeito. A lembranca é uma imagem construida pelos materiais que
estdo, agora, a nossa disposicdo, no conjunto de representagdes que
povoam nossa consciéncia atual. Por mais nitida que nos pareca a
lembranga de um fato antigo, ela ndo é a mesma imagem que
experimentamos na infancia, porque nés ndo somos os mesmos de entdo e
porque nossa percepgao alterou-se e, com ela, nossas ideias, n0ssos juizo
de realidade e de valor. O simples fato de lembrar o passado, no presente,
exclui a identidade entre as imagens de um e de outro, e propde a sua
diferengca em termos de ponto de vista.

Para Bosi (1994) a memdria ndo é sonho, é trabalho, pois o trabalho de
refazer o passado implica utilizar as imagens que sobreviveram, as representacdes
atualizadas no momento que recordam, enfim na utilizacdo de mecanismos que
necessitam concentracao e exercicios mentais.

Bosi (1994) ao dissertar sobre meméria e socializacdo afirma que a
crianga recebe do passado ndo sé os dados da historia escrita, mas também
mergulha suas raizes na histéria vivida, ou melhor, sobrevivida, das pessoas de
idade que tomaram parte da sua socializacdo. Sem estas pessoas haveria apenas
uma competéncia abstrata para lidar com os dados do passado, mas ndo a
memoria.

Nesse sentido, Bosi (1994) apoiada nas teorias de Hegel (1770-1831),
afirma que é o passado concentrado no presente que cria a natureza humana por
um processo de continuo reavivamento e rejuvenescimento. Ao lado da historia
escrita, das datas, da descricdo de periodos, ha correntes do passado que s6

desapareceram na aparéncia.
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2.7 A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE NA TRAJETORIA DE VIDA DA PROFESSORA
OTILIA DELCI CANELLA

A construcdo da identidade por meio das trajetoérias pessoais e
profissionais da professora Otilia Délci Canella, avultam como instancia significativa
no contexto das discussdes acerca da docéncia como profissdo, pois pensar a
formacao docente hoje é urgente e necessario.

Neste sentido, procuro explicar, a partir da construcdo de alguns
pesquisadores que discutem identidade e que embasam suas pesquisas em
Estudos Culturais que o conceito de identidade passa pelos processos que
envolvem o individuo, o grupo e a sociedade.

Woodward (2000) afirma que a identidade é marcada pela diferenca, mas
parece que algumas diferencas sdo vistas como mais importantes que outras,
especialmente em lugares e movimentos particulares. Podemos tentar reafirmar
nossas identidades supostamente perdidas, buscando-as no passado, embora, ao
fazé-la, possamos estar realmente produzindo novas identidades.

A reproducdo desse passado, neste ponto, sugere, entretanto, um
momento de crise e ndo, como se poderia pensar, que haja algo estabelecido e fixo
na construcao da identidade. Aquilo que parece ser simplesmente um argumento
sobre 0 passado é a reafirmagao de uma verdade histérica que pode nos dizer mais
sobre a nova posicao de sujeito.

A redescoberta do passado da professora Délci é parte do processo de
construgdo da sua identidade que também ocorreu no exato momento que realizei
esta pesquisa, sobre suas memorias e que, ao que parece, é caracterizada por
conflitos, contestacbes e uma possivel crise. Percebi que ao buscar identificar a
construcdo da identidade da professora Délci, procurei determinar caracteristicas
que a definiram e o que a fazem diferente com relagdo a outros grupos e a outros
individuos.

Segundo Silva (2000), a identidade se constréi por meio das relagbes e
do discurso. Em seu artigo “Curriculo e identidade social: territérios contestados”,
nos fala das politicas de identidade, regimes de representacéo e curriculos, e nos diz
— e vemos que ele concorda com Foucault — que o discurso da significado as coisas
no mundo social, cria representacdes. E essa questao de representacdo, segundo

ele, ocupa o principal lugar na politica das identidades.
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Buscando entender melhor o termo identidade, vemos que Silva (2000)
aborda-a como sendo a construcdo da subjetividade do individuo, que esta
diretamente ligada ao seu curriculo, portanto é formada no decorrer de sua “corrida”,
de seu percurso. Entdo, durante a vida, segundo o autor, o individuo constréi sua
identidade.

Ao responder a pergunta “O que somos?” Woodward (2000) diz que as
identidades podem aparecer a partir do lugar de onde os individuos falam, isto &, a
identidade de professora, pertence a um lugar produzido por sistema de
representacées que envolvem icones, simbolos dessa profissdo. No entanto, é
importante salientar que esses significados apresentam relagcdes de poder, ao
determinarem quem pertence a esse ou aquele grupo, excluindo ou incluindo os
individuos. Uma Unica pessoa apresenta varias identidades a partir de varios
seguimentos de que participa se relaciona ou se identifica.

Woodward (2000) argumenta ainda que tanto as praticas de significacéo,
quanto os sistemas simbodlicos fazem parte dos sistemas de representagao.
Compreendidos como processos culturais, fornecem identidades e ao mesmo tempo

representam aquilo que somos e afirma:

Podemos inclusive sugerir que esses sistemas simbdlicos tornam possivel
aquilo que somos e aquilo no qual podemos nos tornar. A representacao,
compreendida como um processo cultural, estabelece identidades
individuais e coletivas e os sistemas simboélicos nos quais ela se baseia
fornecem possiveis respostas as questoées: Quem sou eu — O que eu queria
ser — Quem eu quero ser. (WOODWARD, 2000, p. 17).

Woodward (2000) também coloca que a identidade adquire sentido por
meio da linguagem e dos sistemas simbdlicos pelos quais elas sdo representadas,

7

ou seja: a identidade € marcada pela diferenca e diz que ao examinarmos 0s
sistemas de representacdo, € necessario analisar a relagcdo entre cultura e
significado. E Woodward (2000, p. 17) afirma:

S6 podemos compreender os significados envolvidos nesses sistemas se
tivermos alguma ideia sobre quais posicoes de sujeito eles produzem e
como noés, como sujeitos, podemos ser posicionados em seu interior. [...] A
representacao inclui as praticas de significagao e os sistemas simbodlicos por
meio dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como
sujeito. E por meio dos significados produzidos pelas representagdes que
damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos.
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Outro aspecto colocado por Woodward (2000) com relagéo a identidade é
que para a autora a identidade é relacional, dependendo, para existir, de algo fora
dela: a saber, de outra identidade, de uma identidade que ela nao é que difere da
identidade comparada. A identidade é, assim, marcada pela diferenca. Essa
marcacao da diferenca é um problema, pois envolve negacdao que qualquer
similaridade entre dois grupos. A diferenca é sustentada pela exclusédo: se vocé é de
um grupo, nao pode ser de outro e vice-versa.

Outra constatacao feita pela autora é de que a identidade € marcada por
meio de simbolos. Existe associacdo entre a identidade da pessoa e as coisas que
ela usa. Nesse contexto, podemos afirmar que a construcdo da identidade € tanto
simbdlica quanto social. A luta para afirmar as diferentes identidades tem causas e
consequéncias materiais.

Ja Hall (2003) vai mais adiante quando afirma que essas representacdes
atuam simbolicamente para classificar 0 mundo e nossas relagdes no seu interior e
examina diferentes concepcdes de identidade cultural, procurando analisar o
processo pelo qual se busca autenticar uma determinada identidade por meio da
descoberta de um passado supostamente comum. O autor (2003) toma como seu
ponto de partida a questdo de quem e o que nos representamos quando falamos.
Ele argumenta que o sujeito fala sempre a partir de uma posigcao histérica e cultural
especifica e afirma que ha duas formas diferentes de se pensar a identidade cultural.
A primeira forma é a que reflete a perspectiva na qual uma determinada comunidade
busca recuperar a “verdade” sobre seu passado na “unicidade” de uma histéria e de
uma cultura partilhadas que poderiam, entdo, ser representadas, por exemplo, em
uma forma cultural como o filme, para reforcar e reafirmar a identidade que, ao
reivindica-la, a reconstréi e, além disso, transforma o passado. A segunda forma de
pensar a identidade cultural é aquela que a vé como uma questao tanto de tornar-se
quanto de ser.

Hall (2003) argumenta ainda em favor do reconhecimento da identidade,
mas nao de uma identidade que esteja fixada na rigidez da oposicao binaria, tal
como as dicotomias “nds — eles.” Ele sugere que, embora seja construido por meio
da diferenga, o significado ndo é fixo, e utiliza, para explicar isso, o conceito de
différance de Jacques Derrida que afirma que o significado é sempre definido ou
adiado; ele ndo é completamente fixo ou completo, de forma que sempre existe

algum deslizamento.
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Para Rajagopalan (2002):

[...] de todas as identidades, a do individuo € a mais dificil de ser pensada
diferentemente, isto €, como algo em constante processo de (re)construcao,
pois segundo o autor numa cultura marcadamente individualista como a
nossa, a crenga na prépria individualidade é entendida, como a primeira
garantia de sobrevivéncia.

O que os estudos culturais e p6s-coloniais tém enfatizado € que o carater
performativo da constituicao de identidade é algo inegavel, sobretudo a partir do fim
da Segunda Grande Guerra, quando a ordem mundial baseada em concepg¢des
historicistas e essencialistas das identidades nacional, étnica, linguistica e assim por
diante se revelou demasiadamente reducionista e miope. (RAJAGOPALAN, 2002).

Ja Gondar (2002) afirma que a relacao entre linguagem e identidade é de
adequacao: a identidade do conceito deve corresponder o sentido Unico da palavra
que a expressa. Com relacéo a identidade, ndo ha um “em si”, ou seja, ndo ha uma
identidade pronta e acabada, estabelecida a priori. A identidade aparece, ao
contrario, como construida, ou melhor, em constante processo de construcao e de
reconstrugcdo. E a construgdo da identidade se realiza a partir da linguagem. A
linguagem € afirmada como constitutiva do humano.

Em consonancia com a importancia do discurso na construcdo de
identidades, Votre (2002), diz que cada um de ndés se constréi com matéria
discursiva e nesse sentido, na nossa subjetividade e na nossa versdao mais
recéndita, somos “signos linguisticos”: temos evidéncia em favor de que “a realidade
€ em grande medida indiferente as descricobes que dela fazemos e de que o eu
humano é criado através da utilizacdo de um vocabulario, em vez de adequada ou
inadequadamente, se exprimir através deste.

Podemos concluir que néao existe realidade fora da linguagem. Para Votre
(2002) a realidade esta dentro da linguagem. Ela é considerada um dos pilares
constitutivos dos humanos, que se concebem como redes de crencas e desejos
nomeados.

Neste sentido pode-se inferir que foi através de diferentes discursos
estéticos, politicos, culturais enfim que a professora Délci constréi sua identidade
pessoal e profissional. A relevancia de discutirmos a formagdo profissional da
professora, seus investimentos pessoais no processo de desenvolvimento da sua

trajetoria profissional e na ressignificacao de suas praticas pedagdgicas, constituem-
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se eixo tedrico e pratico importante para que se construam novas referéncias
profissionais, na perspectiva de situar o oficio pedagégico como uma atividade
profissionalizada.

As narrativas da trajetéria de vida pessoal e profissional da Professora
Otilia Délci Canella, ndo sdo somente narrativas de experiéncias vividas, mas uma
micro-relagdo social. Isso legitima nossa tentativa de fazer uma leitura da sociedade
através de uma biografia, pois como bem salienta Santos (2004), as narrativas das
trajetorias de vida profissional dos professores vém-se colocando como uma entre
tantas outras alternativas para formar o professor.

Assim ao narrar suas experiéncias de vida, a professora Délci refez essas
experiéncias por meio dos trabalhos de meméria, avaliando o que adquiriu ao longo
de suas trajetérias, compreendendo suas praticas profissionais e redefinindo,
reorientando e principalmente, construindo novos sentidos para sua histéria e
identidade. Aqui podemos fazer referéncia aos comentarios de Névoa (1988) quando

afirma:

[...] as histérias de vida e o método autobiografico integram-se no
movimento atual que procura repensar as questbes de formagéo,
acentuando a ideia que “ninguém forma ninguém” e que a formagao é
inevitavelmente um trabalho de reflexdo sobre os percursos de vida.

A reflexdo sobre os percursos de vida é uma necessidade para todo e
qualquer ser humano. Nesse sentido, todo profissional da educagao também precisa
ter clareza, desde o inicio de sua formacgao, de que detém, nas maos, o processo de
sua autoformacado. Ele precisa ser consciente de que é, ele préprio, o primeiro
responsavel pelo seu desenvolvimento como pessoa e como profissional. Ele
precisa ter consciéncia de que “a educacado é do tamanho da vida”, como pontua
Rodrigues (1986, p. 6), e que a formacao é um processo que nao termina com o fim
de um curso, ele se da na continuidade da vida e da troca de experiéncias.

As narrativas de vida da professora Otilia Délci Canella nos levam a
perceber que desde sua infancia, recebeu muito incentivo de seus professores e da
familia para sua formacdo profissional. Também se observou pelos seus
depoimentos que imagens conflitantes, socialmente idealizadas de professores,
teriam marcante influéncia na sua profissdo. A meu ver, isso se daria porque nas

entrevistas que realizei com a professora Délci, percebi que ela traz em seu discurso
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uma formacao discursiva, que contém em sua memoria uma imagem idealizada do
fazer docente, colocando nesse fazer a possibilidade de apresentar solucbes para
diferentes problemas sociais, uma vez que, historicamente, estipula-se para a
educacao a funcdo de “salvadora da patria.” Sob essa Otica, a docéncia
representaria um lugar de prestigio social e, portanto, um lugar de poder.

Percebe-se também nas narrativas da professora, que dadas as
condicbes de producao de seu dizer, a professora Délci silencia sentidos que
ressaltariam o real, no qual seu papel se insere, para se refugiar numa realidade

imaginaria, realidade mais condizente com as exigéncias sociais que a simbolizam.
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3 NARRATIVAS DE VIDA DA PROFESSORA OTILIA DELCI CANELLA

3.1 MEMORIAS DA INFANCIA

Ao buscar experiéncias do “tempo de crianca” nas narrativas da
professora Délci, procurei realcar suas experiéncias vividas no seu meio familiar e no
contexto da escola e perceber como essas experiéncias foram influentes, para a sua
escolha profissional, desmitificando a ideia de que a identidade profissional é
construida tdo somente nos cursos de formacéao.

As experiéncias pessoais e profissionais da professora Délci nos falam de
pessoas marcantes na sua vida, como sua mae, seus professores, seu irmao
musico, Victor José Canella e outros mais, por isso podemos concluir que a escolha
da sua profissdo ndo foi uma decisdo que chegou, até a sua adolescéncia,
fundamentada por motivos pessoais, peculiares de sua vida, mas levou consigo
imagens, crencas, sentimentos, valores, saberes, sonhos, mitos, ritos, enfim
elementos de interatividade social. Sua escolha, pois, levou consigo singularidades
vividas em meio a plurais formas de estar no mundo, em seu mundo, no mundo
coletivo. Através de sua voz, € possivel compreender que a escolha da profissao
docente, povoou o imaginario infanti e também foi condicionada pelas
circunstancias do contexto familiar.

A partir das entrevistas realizadas com a professora Otilia Délci Canella
procurei dar visibilidade ao trabalho dessa professora protagonista de sua historia,
compreendendo como ela construiu saberes que fundamentaram sua identidade e
sua pratica docente. Percebi que a infinidade de lembrancas, carregadas de
significados, dos seus 51 anos de vida dedicados ao magistério € o que da sentido a
sua vida.

Nos encontros que tive com a professora procurei evocar de suas
memoérias questoes referentes a familia, a experiéncia escolar, as opcoes de lazer e
cultura, as formas de sociabilidade, enfim, a meméria da entrevistada. Construimos
uma relacao de interesse pelo discurso, pelas narrativas que casualmente sua
mem©ria resolveu lembrar e as circunstancias permitiram proferir, uma relacdo de
interesse pela histéria de vida da professora.

As experiéncias de vida da professora Délci possibilitaram-me comparar o
outro e o eu, e buscar algum aprendizado com a amplitude de uma vida de 88 anos.
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Apesar da pouca dificuldade da narradora para rememorar tive
dificuldades para fazé-la mencionar as memoérias especificas que eu estava
buscando. Eu queria que minha voz fosse minimamente ouvida durante o evento da
histéria oral, e minha abordagem era fazer as minimas perguntas possiveis que
solicitassem a informacdo que eu estava procurando. Eu estava interessada em
saber como a narradora organizou suas experiéncias profissionais, por isso, eu lhe
permitia falar tanto quanto quisesse sobre algo que ela queria lembrar, mesmo
quando isso ndo parecia particularmente relevante para o meu estudo. As vezes, a
narradora perdia-se em suas memorias.

Ela lembrava-se de poemas que aprendera na infancia, cancbées que sua
mae cantava para ela e descrevia a paisagem de sua terra natal, Meleiro, com muita
intensidade poética. Nesse momento, a narradora fazia-se vulneravel pela ampliacao
das memoérias que eram importantes para ela. Essa abertura frequentemente
tomava-a de surpresa. Ela dizia: “ndo posso acreditar que estou contando isso para
vocé”, ou “é engracado, eu nao pensei sobre isso durante anos.” Invariavelmente,
cada uma das memorias que pareciam estranhas aos objetivos imediatos enriquecia
a compreensdo dos contextos: familiar, social, cultural e educacional vivido pela
narradora e que contribuiram para a construcédo da sua identidade.

Se a narradora vivia seus momentos de vulnerabilidade através dos quais
ela contava e relembrava, eu também era frequentemente vulneravel, perguntando o
que nao seria capaz de conjecturar quando ja estava familiarizada com o terreno.
Embora eu tenha tomado notas, a vantagem disso s6 me ocorreu mais tarde. Eu
descobri que, realmente, quando se tratava de esclarecer os fatos, a narradora
raramente hesitava em dizer, “Ndo, ndo, ndo, vocé nao compreendeu. Agora me
escute e deixe-me explicar isso para vocé.” (CANELLA, 2010).

Eu ndo tinha jeito de esconder minha inexperiéncia, € eu senti que isso
inspirava carinho na narradora para comigo. Isso constituiu um desafio para construir
uma “ponte interpessoal” entre mim e a narradora, isto é, o vinculo emocional que
liga as pessoas. Tal ponte envolve confianca e viabiliza experiéncias de
vulnerabilidade e abertura.

Com cada memoria intima, pessoalmente importante, que a narradora me
oferecia, ela revelava sua humanidade. Isso estabelecia ressonancia com a minha
prépria humanidade. Eu parava de escutar o que eu podia extrair da narrativa e

comecava a ouvir a pessoa toda. Nao ha uma forma fécil para transformar isso em
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metodologia, ndo é uma atitude que vocé pode fingir, mas o resultado é que a
narradora sentia que ela tinha um publico respeitador e apreciador. Ao mesmo
tempo, minhas vulnerabilidades, minha inexperiéncia, minhas perguntas bobas, tudo
revelava minha prépria humanidade e desmistificava nogdes que a narradora podia
ter tido sobre meu poder e posicdo como pesquisadora. Essa licdo de humildade
reforgou ainda mais para mim a importancia de estabelecer o respeito mutuo e a
confianga com a narradora.

A narradora muitas vezes escolhia o que ia rememorar e contar para mim.
Ela também participava negociando o contexto da rememoracado. Ela tinha ideia
especifica sobre 0 que constituia uma “entrevista” e meu estilo ndo-estruturado néao
era sempre congruente com o que ela acreditava serem historias contadas e
rememoradas. Frequentemente parava a entrevista para sugerir questées que ela
achava que eu deveria fazer. A visdo da narradora do meu papel como
pesquisadora e do que constituia a “informacdo cientifica” também se tornaram
relevantes em alguns momentos. Como pode ser confirmado nesta declaracao: “Eu
nao sei se é isto que vocé quer saber.” (CANELLA, 2010).

Debrucei-me sobre o arquivo pessoal da professora Délci, procurando
entender a sua insercado e legitimagcdo no debate educacional e politico do seu
tempo. Como nas figuras mutantes de um caleidoscopio, a estratégia que empreguei
para analisar o arquivo veio me trazendo diversas imagens da professora Délci:
normalista, escolanovista, professora universitaria, participante ativa em projetos
voluntarios de igrejas, entre outros, ela se mostrava nessa nova imagem em que se
reacomodam os cristais, como uma jacobina radical ilustrada.

O que me interessava era recolher dados para que pudesse analisar as
seguintes categorias: 0 modo como a imagem do passado se apresentava para a
professora, ou seja, de que maneira 0 passado vivido era representado quando
comparado ao presente e como foi construida sua identidade nos seus 51 anos de
vida dedicados a carreira do magistério.

Também procurei evidenciar os saberes resultantes das experiéncias que
ajudaram a professora a dar resposta aos problemas concretos com que se
deparava no cotidiano da sala de aula, os quais, de alguma maneira, formaram e/ou
transformaram a sua identidade.

Percebi que as narrativas das histérias de vida profissional de Otilia Délci

Canella ndo sao simples relatos de acontecimentos. O seu sentido € muito maior,
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pois permite uma postura reflexiva, identificando fatos que foram realmente
importantes para a propria formacdo da identidade dessa professora. Percebi,
também, que a construgdo de uma histéria de vida profissional ndo se esgota em
seu aspecto Unico e singular. Ela mantém uma relacdo profunda com os fatos e
acontecimentos do coletivo e, por isso mesmo, encontra ressonancia em outras
histérias que perpassam e se tecem no social.

A professora Délci inicia suas lembrancas da infancia recordando que
seus pais tinham uma boa situacdo econémica. Dessa forma, ela contextualiza sua
infancia na concretude de certo lugar, em certo tempo.

Ctilia Délci Canella nasceu no municipio de Meleiro — SC em 21 de
agosto de 1923 (ANEXO C). E filha de Francisco Canella e de Luiza Napoli Canella.
Sua mae era mais conhecida por Gigeta. Era assim chamada porque Gigeta, em
italiano, significa pequenina Luiza. Segundo a professora Délci, Luige Pirandello,
grande dramaturgo e escritor italiano era primo irmao de Miguele Napoli, seu avd
materno da professora Délci. Relata que a casa onde ele morou na ltalia, hoje € um
museu. Ela afirma que Luige Pirandello contribuiu muito para modificou a
dramaturgia do teatro italiano.

Figura 1 — Luiza Napoli Canella Mae de Otilia Délci Canella.

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.
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Figura 2 — Sentados: Avé materno de Otilia Délci Canella, Miguelli de
Pirandello Napoli, a esquerda sua esposa Otilia Sauer Napoli, e a direita
Luiza Napoli Canella. De Pé da esquerda para a direita: Luiz Napoli,
Felipe Napoli, Arnaldo Napoli, Leonedas Napoli, Manfredo Napoli.

i L4 “ ___'L:r

Fonte: Acervo particular de Otilia Delci Canella.

Figura 3 — Mighelle Napolli — avo
materno de Otilia Délci Canella.

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella

A familia de Otilia Délci Canella é de origem italiana, sendo que sua avé
materna era de origem alema, da familia Sauer. Otilia teve sete irmaos, sendo que

trés morreram ainda quando pequenos. Os irmaos que viveram a infancia, adolescéncia
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e parte da juventude com Otilia foram: Aristides, Carolina, Victor José e Leonidia.

Figura 4 — Familia de Otilia Délci Canella em frente a sua residéncia
em Meleiro por ocasido do aniversario de sua mae, Luiza Napolli
Canella em 1973.

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella

Victor José, irmao da professora Délci, segundo seus relatos, quando
crianga, ja revelava talento para musica. Aos cinco anos tocou uma valsa por
ocasido de uma festa em Meleiro. Otilia lembra que ndo conseguia nem segurar a
gaita e s6 apareciam suas maozinhas. Outra lembranga do irmao Victor José
narrada por Otilia foi que certo dia encontraram ele com uma medida de 15 quilos,
no paiol de sua casa, tirando sons daquele objeto. Recorda que todos os objetos
gue pegava conseguia extrair sons. Apos a conclusédo dos estudos complementares
em Ararangua — SC, ele ganhou de seu pai, um acordeom. Entdo comecou a tocar
em varias comunidades vizinhas de Meleiro com seu irmao Aristides, que também
sabia tocar acordeom. Victor transferiu-se para Porto Alegre - RS, onde deu
continuidade a sua profissdo de musico.

Segundo a professora Otilia ele tocava por todos os interiores do Rio
Grande do Sul. Mais tarde passou a integrar o conjunto musical Norberto Baldoff de
Porto Alegre — RS. Com este grupo musical, tocava por varias regides do estado do
Rio Grande do Sul, e também fora do estado. Chegou até a tocar em Ponta Del
Leste na Argentina. Ganhou uma medalha como melhor instrumentista de Porto
Alegre, eleito pelos seus f4s e pela imprensa jornalistica local. Otilia afirma que
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Victor José também sabia tocar outros instrumentos.

A professora Otilia Délci Canella relembra estes fatos da vida do irm&o com
muito carinho e saudade, pois segundo ela, tinham muitas afinidades, tanto que os dois
seguiram carreira artistica: Victor na musica e ela nas artes plasticas.

Figura 5 — Otilia Délci Canella com seu irmao José Victor Canella e
sua esposa Jussara Canella.

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.

Seus pais eram comerciantes e também responsaveis pelo correio e
telégrafo de Meleiro-SC. Possuiam uma loja em Meleiro, onde seu pai era o gerente-
proprietario. O nome do comércio era Irmaos Napolli. Era uma sociedade de
comercio de Secos e Molhados, junto com os seus tios por parte de mae. A

professora Délci lembra que seu pai tinha uma caligrafia muito linda.
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Figura 6 — Casa de Comércio de Secos e Molhados: Irmaos Napoli —
Meleiro — SC de propriedade dos irm&os Napoli e Francisco Canella
esposo de Luiza Napoli Canella pais de Otilia Délci Canella.

I
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Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella

A mae de Otilia Délci Canella era costureira. Pelos vestidos que sua mae
confeccionou Otilia a considera uma grande estilista. Afirma que os vestidos que
hoje tem, quando olha nas paginas das revistas de moda e compara com as
costuras de sua mae, percebe que ela costurava muito bem. Lembra que os vestidos
de noiva da redondeza era sua mae que confeccionava. E afirma: “Fazia cada um
lindo!”

Neste momento a professora Délci recorda-se de um vestido que sua mée
fez com 60 metros de babado para ela ir a um baile de primavera em Ararangua —
SC. Inclusive possui uma fotografia desse vestido que mandou amplia-la e colocou

num quadro que esta fixado na parede de seu quarto.
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Figura 7 — Otilia Délci Canella com seu vestido de 60 metros de babado,
confeccionado por sua mae Luiza Napoli Canella e bordado por Rosa
Pagani, por ocasiao de um baile da primavera em Ararangua — SC nos
anos 40 do séc. passado.

L

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.

Ainda falando de sua mae, a professora Délci recorda que ela gostava
muito de ler. Comprava muitos livros. Lembra-se que quando pequenos, enquanto
desfiavam 14, sua mae contava as histérias que havia lido. Com isso, ela comecgou a
se interessar pelas histérias que se encontram nos livros, despertando o gosto pela
leitura. Quando adulta, relata que comprou muitos livros. Entdo lembra que sua mae
a repreendia, perguntando-lhe porque gastava tanto com a compra de livros.

A infancia, a familia, o espaco doméstico, enfim, a esfera do privado
ocupa grande parte das reminiscéncias da professora Délci. O tom nostélgico
recobre muitas vezes suas narrativas sobre esse tempo fugidio e distante. Os
residuos do periodo mais remoto da existéncia dessa professora aparecem muitas
vezes como o0 melhor de sua vida. Refletindo, assim, de maneira deformada e
incompleta sobre o passado.

Suas memdrias sobre o passado detalham particularidades, atraindo o
leitor para o “segredo de sua intimidade”. Isto pode ser comprovado quando
relembrou 0os momentos mais significativos de sua infancia e adolescéncia. “Os
amigos de infancia... lembro-me mais ou menos... Aos treze anos... (nesta época a
professora Délci relembra que conheceu seu primeiro amor, mas enfatiza que as

maes foram contra o namoro dois). Depois disso, afirma que nunca mais namorou
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com ninguém. Diz que teve varios pretendentes, mas sempre pensou que nao era
digno casar com uma pessoa, tendo o pensamento em outra. Para ela isso é como
uma traicdo. Ela afirma que amou muito este namorado. Lembra-se que se
encontraram apenas uma vez, depois que romperam o namoro, em um baile de
primavera em Ararangua — SC. Lembra que ele havia bebido muito para poder falar
com ela. Recorda-se que ele falou para ela seguir seu destino. E concluiu: “Ele fez o
curso de Direito, tornou-se juiz. E eu segui a minha vida. Acho que os pais nunca
devem intervir nas relacdes dos filhos. Neste caso nossas mées erraram muito!”.

Percebi que a professora Délci ndo teve medo de revelar-se em sua
intimidade, nesta narrativa de si. Aqui ela fala dos amores nao autorizados
socialmente. Lamento aqui a minha limitacdo para trabalhar a expressao
autobiografica dessa mulher, o que dificulta a reconstru¢gdo do emaranhado da sua
vida, mesmo entendendo que a narrativa autobiografica cumpre uma funcéo
terapéutica, ética e estética.

Vincent-Buffault (1996, p. 35) afirma que:

[...] desde o século XIX, mulheres brasileiras que tiveram acesso a
alfabetizacdo tentaram refletir sobre a prépria vida, rompendo o siléncio
sobre o mundo. Familias, confessores e educadores estimularam a
anotagdo dos acontecimentos mais importantes do dia, através de diarios
intimos e troca de correspondéncias entre amigas, num projeto de educagéo
dos sentimentos.

Nesse periodo, professoras escreviam romances e poemas, publicavam em
jornais e revistas, participavam das campanhas abolicionistas e republicanas. Em prosa
e verso, elas expressaram seus sonhos, reclamaram seus direitos, ingressaram em
escolas, fundaram associagées, assinaram manifestos. (TELLES, 1997).

Ao ndo ter medo de narrar suas intimidades amorosas, podemos perceber
que a professora Délci, manifesta sua defesa em favor das mulheres que como ela,
nao tiveram liberdade de escolher seus relacionamentos amorosos. Aqui, também
podemos observar que ela tenta refletir sobre sua prépria vida, rompendo o seu

siléncio sobre o mundo, numa tentativa de reeducar seus sentimentos.
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3.2 LEMBRANGCAS DE SUA PRIMEIRA PROFESSORA E DA ESCOLA

Ctilia Délci Canella estudou no tempo em que a professora Inés Tonelli
Napoli lecionava para as séries iniciais em Meleiro — SC, na década de 30 do século
passado. Inés Tonelli Napoli era natural de Tubardo (Azambuja). Nasceu no dia 10
de maio de 1900, filha de Luiz Tonelli e Luiza Salvador Tonelli. Formou-se
professora normalista na capital do estado aos 18 (dezoito) anos de idade. Ainda
solteira, lecionou em Sao Martinho e Azambuja. Aos 20 de dezembro de 1919,
casou-se, na cidade de Nova Veneza com Arnaldo Napoli. Ndo teve filhos bioldgicos,
porém o casal adotou 10 (dez) criancas. Foi a primeira professora de Nova Veneza
no periodo de 1918 a 1920, nomeada pelo entdo governador Senhor Hercilio Luz.

Também foi a primeira funcionaria publica de Meleiro. No dia 16 de maio
de 1922, iniciou suas atividades no magistério em Meleiro, tendo sido a primeira
professora da Cidade, permanecendo nesta funcao por 11 (onze) anos, contribuindo
para a alfabetizacao e formacao de muitos cidadaos de Meleiro. Os moradores mais
antigos contam que os primeiros alunos tiveram aulas na Igrejinha de Meleiro, e por
volta de 1925, com a organizacdo da comunidade, foi construida a primeira escola,
passando a se chamar “Escola Publica de Meleiro.”

No ano de 2007, por meio de uma justificativa ao projeto de Lei n.
014\2007, o prefeito municipal de Meleiro, naquela ocasiao, Sr. Vitor Hugo Coral,
alterou a nomenclatura da “Escola de Educacao Basica Municipal de Meleiro” para
“Escola de Educacao Basica Inés Tonelli Napoli”, como forma de reconhecimento
pelos grandes servicos prestados a educacdo publica do municipio por essa
professora. (ANEXO D).
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Figura 8 — Inés Tonelli Napoli. Primeira
professora de Meleiro — SC.

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella

A professora Otilia Délci Canella é, provavelmente, uma das alunas mais
antiga da escola em vida. Por meio de suas lembrangas, podemos alcangar um
pouco da histéria de ser aluna entre os anos de 1930 a 1940. A professora Délci
lembra que havia alunos com mais idade, de 10 a 14 anos na primeira série.

Ao ser interrogada se lembra dos homes de alguns dos seus colegas de aula
daquela época, porém s6 consegue lembrar o sobrenome deles, que nos permite inferir
gue a descendéncia étnica predominante era a italiana. Com relacdo a descendéncia

étnica dos alunos daguela época, a professora Délci assim se pronuncia:

Lembro-me que havia alunos da familia Stradiotto, Napoli, Canella,
Manfredini, Ostetto, Pirolla, Buzanello, Milioli, Milanez, Paghan, Bordignon,
Conti, Vassoler, Ronchi, Mezzari e Rosso. Praticamente todas as criancas
desse educandario eram filhos e filhas de imigrantes italianos, que falavam
italiano em casa, mas na escola a professora ensinava em portugués.

Segundo Rabelo (2003), entre anos de 1920 a 1937, a idade de ir para a
escola variava entre 08 a 13 anos, e era comum permaneceram na escola, no
maximo, trés anos. A autora cita dois fatores marcantes que implicaram no tempo de
permanéncia dos alunos na escola naquela época. O primeiro esta ligado ao fato de
que a escola funcionava, até a terceira série, de forma multisseriada, ou seja, 12, 22, 32

séries juntas, sob a responsabilidade de uma professora; e 0 segundo estava ligado ao
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trabalho na agricultura que envolvia toda a unidade familiar, o que implicava na
contribuicdo das criancgas.

A professora Otilia Délci Canella iniciou seus estudos, nessa época, na
escola de Meleiro. Tinha seis anos de idade e concluiu as séries iniciais com 10
anos. Ao reviver as lembrancgas dessa época a entrevistada diz:

A histéria aqui em Meleiro era assim: havia uma Igreja de madeira antiga,
que também funcionava como escola, naquela época. Era maravilhoso! Ao
meio-dia a gente saia da escola e atravessava a ponte. Agora ja
desapareceu a ponte! (ponte sobre o Rio Manoel Alves). Buscavam-se
goiabas do outro lado do rio, na hora do recreio. Era aquela coisa bem
naturall O que eu mais gostava na escola era de desenho. Sé que nao
davam muito desenho naquela época. Eu gostava muito de desenho! Estes
quadros ali (apontando para os quadros na parede da sala de sua casa) eu
fiz com treze anos. Eu comecei a estudar aqui no Meleiro mesmo. Eu tinha
seis anos. Numa escola em que uma tia minha, Inés Tonelli Napoli,
lecionava. Ela era casada com Arnaldo N&poli. Foi a primeira professora do
Meleiro.

Rabelo (2003) salienta que temos que considerar que, nos anos 30, a
realidade educacional brasileira era muito diferente da atual. Afirma que é somente
na Constituicdo de 1934 que a gratuidade e a obrigatoriedade, em relacao ao ensino
primario, aparecem juntas pela primeira vez. Desde entdo, esses dois principios, o
da gratuidade e obrigatoriedade, sempre estiveram presentes em nossas
Constituicées. Enquanto direito, eles aparecem também pela primeira vez na
Constituicao, em seu artigo 149, estabelecendo que “a educacdao é um direito de
todos.”

A autora acima citada (2003) afirma ainda que é nessa época que pela
primeira vez a Constituicdo obriga o poder publico a disponibilizar um investimento
minimo para a educacéao, pois em seu artigo 156, a Constituicdo preconiza que “a
Unido e os Municipios aplicardo nunca menos de 10% e os Estados e o Distrito
Federal nunca menos que 20% resultante dos impostos na manutencdo e no
desenvolvimento dos sistemas educativos.” (BRASIL, Constituicdo Brasileira de
1934).

Rabelo (2008b, p. 101-102) diz que:

[...] um dos mais fortes movimentos na area educacional, contribuindo de
fato para que essas questdes fossem incorporadas a Constituicao de 1934,
foi realizado pela Associacdo Brasileira de Educagdo — ABE, criada em
1924, e que torna publico, em 1932, um documento que se tornou um
marco na histéria da educagao brasileira. Foi assim que o “Manifesto dos
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Pioneiros da Educagéo Nova”, assinado por 26 intelectuais, defendeu, entre
outras coisas, a gratuidade e a obrigatoriedade do ensino.

A gratuidade extensiva a todas as instituicdes oficiais de educagédo é um
principio igualitario que torna a educagdo, em qualquer de seus graus,
acessivel ndo a uma minoria, por um privilégio econémico, memorias,
objetos e arquitetura, mas a todos os cidaddos que tenham vontade e
estejam em condigbes de recebé-la. Alias, o Estado ndo pode tornar o
ensino obrigatorio, sem torné-lo gratuito. (O MANIFESTO dos pioneiros da
educagéao nova, p. 6).

Em 1935, o quadro do ensino publico em Santa Catarina configurava-se da
seguinte forma: 108.811 alunos matriculados em escolas particulares e
publicas (municipais e estaduais) e 1.340 professores, sendo 504 normalistas,
254 complementaristas e 582 professores em situacéo provisoria. (FIORI, 1991,
p. 122).

Das varias lembrancas de sua primeira professora, a que mais ficou na
mem©éria da professora Délci foi a atitude adotada pela referida docente com relacao
as criangas que escreviam com a mao esquerda. A respeito desse fato a

entrevistada assim se pronuncia:

O que é muito importante eu dizer é que eu era canhota. Eu escrevia com a
ma&o esquerda. Entdo a professora amarrava o lapis na minha mao direita,
mas eu tirava o lapis e escrevia com a mao esquerda. Ja viu com eu era
perigosa? Quando ela descobriu, amarrou 0 meu brago nas minhas costas.
E minha mae dizia: se vocé nao escrever com a mao direita, vocé ndo pode
ser professora. Minha professora exigia que eu escrevesse com a mao
direita, pois era exigéncia da pedagogia da época. Entdo nés tinhamos um
paiol bem grande que tinha até quartos e outras coisas. Meu pai guardava
muitas coisas no paiol além dos alimentos da familia. Naquela época se
comprava tudo em sacos de 60 kilos. Entdo, nesse local, havia saco de
farinha, de agucar, farinha de trigo, feijdo... Era tudo assim! Lembro que eu
me ajoelhava em frente aos arreios do cavalo de meu pai e rezava assim:
Senhor! Faga com que eu escreva com a mao direita, porque eu quero ser
professora. Eu tinha uns seis ou sete anos. Fazia isso escondida! Eu néo
dizia pra ninguém. Isso eu me lembro bem! Eu me vejo 14, direitinho.

A professora Délci recorda-se que teve um grande complexo por causa
desse episddio da sua infancia, que repercutiu até na sua vida adulta. Quanto a isso

afirma:

Eu ja estava no curso de Belas Artes em Porto Alegre e passava a mao no
rosto e dizia: Ai, meu Deus! Eu ndo estou sentindo o meu rosto! Entéo eu
dizia: Meu Deus! Nao é possivel! Eu tenho que procurar um psiquiatra e
falei isso para minha mée e ela me disse: Mas vocé é tao inteligente, porque
vai procurar um psiquiatra? Ai eu perguntei: Por que minha tia amarrava a
minha mao, se eu gostava tanto dela? Ela era muito querida! Eu tinha
loucura por ela e ela loucura por mim. Mas sé que ela queria que eu
escrevesse com a mao direita, se eu quisesse ser professora. Na época, a
pedagogia condenava a pratica de escrita com a mao esquerda. Minha méae
também pediu para o escrivao daqui de frente de casa. Ele tocava clarinete,
era uma das pessoas mais doutas do lugar, mais inteligente. E ele me dava
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conselho: Oh! Menina teimosa, porque vocé escreve com a mao esquerda!
Sempre ele falava isso! A minha mae que pedia para as pessoas me darem
conselhos. Pedia pra um, pra outro. Mas olha! Mais tarde, eu entendi que a
minha mae me aconselhava para o meu bem e ele [Manoel Matos] também
falava para o meu bem e a professora também me amarrava o braco,
porque a pedagogia da época ndo aceitava que escrevéssemos com a mao
esquerda. Entdo eu juntei uma coisa com a outra e disse: eu tenho que
perdoar! O seu Manoel Matos ja havia morrido e eu ainda sonhava com ele.
Como a mente da gente é impressionante! E eu continuei escrevendo com a
mao esquerda! Fui perseverante! E achei o que eu queria! Hoje eu escrevo
com a méo esquerda! Eu era uma aluna assim! Nao era obediente porque
n&o escrevia com a outra méao.

Com relacao a este episddio vivido pela professora Délci em sua infancia
Vidal e Esteves (2003) salientam que realmente os que mais sofriam eram os
canhotos. Essa situacdo, segundo as autoras foi facilitada com o surgimento da
caneta BIC, nos anos 1960 que definitivamente tornava a escrita acessivel aos
canhotos, posto que podiam correr liviemente a mao sobre a letra recém tracada
sem borra-la.

As autoras supracitadas (2003) enfatizam que entre os anos de 1910 e
1920, o debate acerca dos modelos caligraficos se deu sobre a inclinacdo da letra
(vertical ou inclinada para a direita); entre os anos de 1920 e 1930, ampliou-se para
uma discussdao em torno de uma inclinacao da letra também para a esquerda e
sobre o talhe: em lugar de pressdo, que compreendia o desenho de tracos mais ou
menos grossos com o0 apoio da mao sobre o papel: a tracdo, que significava o
deslizamento do antebraco, sem apoio, levando a uma escrita mais leve e mais
rapida. Tratava-se da caligrafia muscular.

Essa prescricao era inovadora uma vez que antecipava a utilizacdo de um
tipo caligrafico ainda praticamente desconhecido. A divulgacdo mais ampla desse
modelo sé se deu no final dos anos 1920 em Sao Paulo e nos anos 1930, no Rio de
Janeiro, quando Orminda Isabel Marques o aplicou no Instituto de Educacéo do Rio
de Janeiro, entre 1933 e 1936. Orminda Marques acreditava que a escrita muscular
era a mais préxima da escrita natural. Um destro ao escrever sem nenhum treino
caligrafico tenderia a escrever com letras de tipo inclinado para a direita. Esse
modelo possibilitava duas variagdes na escrita: a inclinada para a direita e a
inclinada para a esquerda, sendo essa Ultima de uso dos canhotos.

O mérito desse movimento consistiu, sem duvida, no alargamento das
prescricdbes de escrita para a criangca canhota, pois aconselhava que nesse caso o
papel fosse inclinado ndo para a esquerda, mas para a direita. A m&o direita guiara o



61

papel, e 0 movera quando o ajustamento da posi¢édo o exigir. Com essa indicacao, o
modelo dirigia a atencdo para a escrita com a mao esquerda. Nos outros dois
modelos caligraficos, a mao corria apoiada sobre o papel, borrando o que a pena ou
a caneta tinteiro desenhasse, caso a crianca usasse a mao esquerda. O fato de a
caligrafia muscular prescrever o movimento apoiado nos musculos do antebraco e
da mao nao correr sobre o papel permitia o escritor canhoto escrever a tinta sem
borrar.

As autoras afirmam ainda que mesmo sendo apresentado como a
consolidacdo das praticas escolares de escrita pelo aval da ciéncia pedagdgica e
dos estudos fisioldgicos e com o respaldo do discurso da escola nova, 0 modelo
muscular teve vida breve na escola primaria. As prescricdbes para Seu uso
desapareceram das leis, manuais pedagogicos e revistas educacionais nos anos
1960.

No entanto ndo desapareceu da memoéria da professora Délci, que se
recorda muito bem das consequéncias que teve na sua vida adulta, por ter sofrido
repressao da professora e da méae por escrever com a mao esquerda. E assim fala:

Eu fui valente! Por que eu era teimosal! Continuei escrevendo com a méo
esquerda! Podia ter tido um desvio no olhar. Eu tenho uma prima que ficou
com um desvio no olhar por causa disso! Entdo, depois que passou, ja
formada no curso de Belas Artes, eu perguntei: - mae, a senhora pedia para
0 seu Manoel Matos dar conselho para eu escrever com a mao direita? E
ela confirmou: - dava sim! Pedia pra um, pedia pra outro! Sabe porque eu
perguntei pra minha mae? Porque eu sonhava sempre com ele [Manoel
Matos] olhando para mim sério, sabe assim, mal encarado? E eu ficava me
questionando: mas porque eu sonho tanto com esse homem? Entdo minha
mée dizia: Porque eu pedia para ele lhe dar conselhos para vocé nao
escrever com a mao esquerda!

A professora Délci estudou em Meleiro até terminar as séries iniciais,
antigo primario. Lembra-se que o ensino era através de uma cartilha, o abc. Primeiro
as letras, depois a jungdo das letras para formar o nome. E afirma: “Primeiro nés
aprendiamos as letras, para depois fazer a juncdo e formar os nomes! Era assim
naquela época (CANELLA, 2010).

Com relagao aos castigos que recebia na escola, reforca que o maior para
ela foi ser obrigada a escrever com a mao direita. E quanto as brincadeiras de
crianca lembra-se das brincadeiras de roda e corrida de bandeira. Lembra-se que

corria muito e afirma: “Eu corria muito, muito. A brincadeira de bandeira era assim:
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pegar a bandeira de um lado e levar para o outro. Entdo eu corria muito. Os outros
tinham raiva por que eu corria muito.” (CANELLA, 2010).

3.3 0 CURSO GINASIAL EM ARARANGUA — SC

A professora Otilia Délci Canella, apds concluir 0 ensino primario em
Meleiro, foi estudar em Ararangua, no Grupo Escolar “Castro Alves.” (ANEXO E).

Com relagao a esta época de sua vida ela afirma:

La em Ararangud, no Castro Alves, eu fiz o curso complementar. Eu fiz a
quarta série e a formagéo para professor primario. Era de dois anos, mas
naquele ano passou para trés. Terminei o curso complementar com 15
anos. Eu desenhava muito. Entdo o professor Teodosio Mauricio Vanderlei
dizia-me: seu lugar € na escola de Belas Artes.

Em Ararangud, a professora Délci morou com uma tia que possuia um
hotel. Trabalhou muito no hotel, ajudando sua tia para poder estudar. Lembra-se que
nao foi nada facil. A escola era proxima da casa de sua tia e ela ia com uma prima
sua a escola. Lembra que era uma escola muito boa e conta que tinham diretores
excelentes. Recorda-se que entravam na escola marchando e cantando. As salas de
aula tinham carteiras duplas, mas individuais também. N&o se recorda muito bem se
usavam uniformes, mas acha que era azul e branco. O uso do uniforme nao era tao
exigido. Os alunos vinham como podiam, porque havia alunos muito pobres naquela
época. No entanto, sabemos que o uniforme escolar representou e ainda representa
um forte simbolo escolar.

Neppel (2000) nos fala que ha dois aspectos que devem ser considerados
na utilizacdo do uniforme: o primeiro baseia-se na ideia de que padronizar as
vestimentas torna todos democraticamente iguais, e 0 segundo que a utilizacdo do
uniforme apenas mascare as diferencas sociais. A autora afirma que neste segundo
aspecto a segregacado social estaria apenas sendo camuflada com o uso do
uniforme escolar. E questiona: “E vélido, ainda, questionar-se se, estando
uniformizada, a crianca e o adolescente sentem-se democraticamente iguais? Ou
ainda, se o conhecimento a eles destinado adquire carater democratico sé pelo fato
de estarem usando uniformes.”

Neppel (2000) salienta ainda que o uso de uniformes atribui ao aluno uma

visibilidade que o identifica com a instituicdo, associa as individualidades,
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coletivizando, tornando-os parte de um grupo especifico. Neste sentido, afirma que o
uniforme escolar adquire a caracteristica de um dispositivo disciplinar que classifica
identifica os alunos como parte de um todo, e hierarquiza determina seu lugar neste
todo. Ainda quanto ao uso do uniforme Neppel afirma:

Sua utilizagdo faz do usudrio um ser observavel e controlavel por todos.
Permite controle de entrada e saida do estudante no ambiente escolar;
controla a ocupagédo de um determinado espaco e a utilizagdo do tempo. O
uniforme seleciona: identifica quem estuda, quem frequenta (sic) a escola e
os diferencia dos que nao estudam. Dependendo do grau de prestigio da
instituicdo a que pertence, o uso do uniforme atribui um critério de
visibilidade que confere prestigio. (NEPPEL, 2000, p 105).

Mas retornemos ao relato de nossa docente. Ao concluir o gindsio em
Ararangua — SC, com 15 anos de idade, a professora Délci voltou para casa de seus
pais em Meleiro. Com 16 anos teve sua primeira experiéncia no magistério, atuando
como auxiliar de ensino da professora Tereza Manfredini Accordi, por um periodo de
seis meses.

Figura 9 — Alunos da Escola Estadual de Meleiro onde a professora
Otilia Délci Canella teve a sua primeira experiéncia com o magistério
como auxiliar da professora Tereza Manfredini Accordi, no ano de 1942.

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.

A professora lembra-se que naquela época, quando lecionou como

professora auxiliar, havia muitas criancas que frequentavam a escola em Meleiro
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como pode ser constatado pela fotografia acima, por isso eram necessarios 0s

servicos de uma professora auxiliar.

3.4 SUA PRIMEIRA EXPERIENCIA COMO PROFESSORA: A ESCOLA ISOLADA DO
PIQUE DO RIO CEDRO DE BAIXO — MELEIRO - SC

A histéria de vida profissional da professora Otilia Délci Canela retrata o
exercicio do magistério num periodo de reformas educacionais, a partir de 1920,
inspiradas no ideério da Escola Nova.

Mignot (2003) afirma que estas reformas educacionais resultaram na
ampliacdo da rede escolar, na construcao de espago condizente com o objetivo de
uma educacao integral, na criacao de uma legislagéo para o exercicio profissional, na
publicacdo de livros didaticos e de literatura infantil e na difusdo de novos métodos de
ensino.

A professora Otilia Délci Canella inicia sua carreira docente logo ap6és a
implantagdo das primeiras leis organicas do ensino. Essas leis organicas foram
decretadas entre 1942 a 1946. Foi também chamada de Reforma Capanema,
formadas por seis decretos-leis que ordenavam o ensino primario, secundario,
industrial, comercial, normal e agricola.

Ghiraldelli Junior (2000) avaliacdo a Reforma Capanema como sendo
uma reforma elitista e conservadora, e na visao dele s6 nao incorporou todo o
espirito da Carta de 37 porque vingou ja nos anos de liberalizacdo do regime, no
final do Estado Novo. O autor afirma que essas Leis Organicas de Ensino tiveram
inicio na gestao de Gustavo Capanema no Ministério da Educacao e Saude Publica,
e se completaram em 1946. Afirma também que a ultima dessas reformas foi a do
ensino primario, através de Decreto-lei n. 8.529 de janeiro de 1946, que organizou o
ensino primario num curso de quatro anos complementado por mais um ano que
deveria ser preparatério ao exame de admissdo ao ginasio. Outro aspecto
importante apontado por Guiraldelli Junior foi a forma como os estabelecimentos de
ensino primario se organizavam. Dependendo do numero de turmas as escolas eram
assim denominadas: escolas isoladas, aquelas de uma turma; escolas reunidas, com
até quatro turmas; grupo escolar, com mais de cinco turmas; e por fim, a escola

supletiva.
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Quanto ao curriculo do ensino primario, Ghiraldelli Junior assim escreve:

O curriculo do ensino primario, apesar de extenso e ao gosto da pedagogia
Tradicional, abrigava a influéncia da Pedagogia Nova a medida que, ao lado
das disciplinas Leitura e Linguagem Oral e Escrita; Iniciagcdo a Matematica,
Geografia, e Historia do Brasil, abrigou também disciplinas como
conhecimentos Gerais Aplicados a Vida Social, A Educacao para a Saude e
para o Trabalho; Desenho e Trabalhos Manuais; Canto Orfebnico e
Educagéo Fisica. (GHIRALDELLI JUNIOR, 2000, p. 86).

Apds sua primeira experiéncia no magistério em Meleiro, a professora
Otilia Déci Canella foi nomeada para assumir o cargo de professora na Escola
Estadual Desdobrada do Pique do Rio Cedro de Baixo, também pertencente ao
municipio de Meleiro. Conta-nos que se viu obrigada a trabalhar montada em um
cavalo, em estradas esburacadas. Fazia um trajeto de uns trés quildmetros ou mais
de mato, lado a lado. Quando chovia ela usava uma capa, calgcava botas e ia do
Meleiro até o Pigue do Rio Cedro de Baixo para lecionar. Recorda-se que quando
chegava a escola, os alunos eram tao queridos que formavam um circulo para
recebé-la.

Convém aqui, discutir o significado desse tipo de narrativa acerca das
agruras vividas no inicio da carreira da professora Délci, no processo de constituicao
da memoria do magistério, de vez que tal producao contribuiu para formar uma base
comum de experiéncias e de referéncias as qualidades préprias ao trabalho dos
professores e a sua trajetéria profissional. Mais do que isso, a descricdo das
adversidades que marcaram a entrada na profissdo da professora Délci assumiu um
carater simbolico na sua histéria de vida de professora, tornando-se recorrente nos
seus relatos construidos a esse respeito e instaurando, desse modo, uma espécie
de “mitologia” acerca da profissdo, que apareceu nas narrativas, como motivo de
orgulho, pois exaltava o espirito de sacrificio e a capacidade de vencer os
obstaculos em prol do bem-estar da coletividade.

Isso ocorreu nos anos de 1946, 47, 48, periodo pés 22 Grande Guerra
Mundial. A professora Délci, nesse periodo, ainda ensinava cantos com letras
referentes a 22 Guerra Mundial. Recorda-se de algumas estrofes dos cantos: “Deus,
salve a América... Nao permita Deus que eu morra, sem que eu volte para la. Sem
que eu leve por divisa, este “V” que simboliza a vitéria que vira...” (CANELLA, 2010).

Recorda-se, ainda, que os alunos entravam marchando e cantando esses cantos.
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Na Escola Isolada do Pigue do Rio Cedro de Baixo, a professora Délci
permaneceu trabalhando por trés anos. Conta-nos que gostava muito de trabalhar
nessa escola, saindo dali com muito pesar. Contou-nos que comecou a lecionar com
apenas 10 alunos, pois a maioria deles trabalhava na agricultura com seus pais.
Entdo tinha que esperar passar a época do plantio e da colheita. Mas no ano
seguinte, ja teve uma escola desdobrada com noventa alunos matriculados.
Lecionava para o 12 ano em um periodo e o0 2° e 3% em outro. Diz que foi maravilhoso,
gostava demais, e se alegrava com tudo os que seus alunos produziam.

O Hino Nacional e o Hino a Bandeira também estdo muito presentes nas
memorias da professora Délci. Ela lembra que o Hino era cantado todos os dias nos
horarios de entrada ou saida da escola. Recorda-se que quando chovia, eram
obrigados a fechar as janelas que nao tinham vidracas. Entao ela acendia uma vela
e mesmo com pouca luminosidade, aproveitava o tempo para ensinar os alunos a
declamar os hinos patrios. Com relagdo a essas lembrancgas ela fala: “Entdo eu
ensinava: “Ouviram do Ipiranga as margens placidas...” e os alunos repetiram. “De
um povo heroico retumbante...” Eu achava que o aluno ali estava, e eles tinham que
aproveitar de qualquer jeito a aula (CANELLA, 2010).

Quanto a relevancia dada aos hinos patrios em sala de aula pela

professora Délci, Rabelo (2003) afirma que:

[...] isso nos remete para o processo desencadeado em nosso pais, no
momento da ascensdo de Getllio Vargas a Presidéncia da Republica,
quando as instituicbes brasileiras desempenharam um forte papel no
estimulo ao nacionalismo, proclamando intensamente a defesa dos
interesses nacionais, principal mote dos discursos de Vargas.

Segundo Rabelo (2003, p. 17) as criancas e a juventude ocupavam um
lugar especial nos pronunciamentos do Presidente e afirma: “para atingi-las, nada
melhor do que privilegiar a escola como uma das principais instituicdes no processo
de fortalecimento da nacao brasileira, a fim de educar criangas e jovens para serem
patriotas e defensores dos interesses nacionais.”

Para solucionar os problemas que surgiam na escola, a professora Délci,
juntamente com os pais dos alunos, criou uma espécie de associacdo de pais e

professores. A este respeito ela assim se pronuncia:
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Foi entdo que em uma das reunides, na época ndo existia associacdo de
pais e professores, mas nos criamos quase por necessidade. Lembro-me
bem que o seu Domingos Zanette, um dos moradores da localidade e pai de
Antbnia Zanette, era muito prestativo e me ajudava muito. Também lembro-
me de outros pais como o Sr. Antdnio Carradore, os Scarpari, os Mota, o Sr.
Esperandino Medeiros. Estes pais se reuniam e davam muita assisténcia
para a escola.

Quanto as carteiras da escola, a professora Délci lembra que elas eram
inteiras. Cabiam uns dez alunos em cada uma. Entédo ela solicitou que os pais as
cortassem. “Sabe, um empurrava pra ca, outro empurrava pra la, entdao eu falei:
temos que cortar as carteiras.” (CANELLA, 2010).

Michel Foucault (apud RABELO, 2008b, p. 104) “nos ajuda a
compreender a dimensao disciplinadora da escola sobre o corpo dos alunos e as
mudancas ocorridas com essa mobilia. No inicio, eram semelhantes a bancos de
igreja, nos quais varios alunos se sentavam durante as aulas; depois, passaram a

ser individuais.” Ele afirma, a partir de seus estudos, que a escola, ao determinar:

[...] lugares individuais, tornou possivel o controle de cada um e o trabalho
simultdneo de todos. Organizou uma nova economia do tempo de
aprendizagem. Fez funcionar o espago escolar como uma maquina de
ensinar, mas também de vigiar, de hierarquizar, de recompensar.
(FOUCAULT apud RABELO, 2008b, p. 108).

Rabelo (2008b) afirma que acomodar os alunos e alunas em carteiras
individuais possibilita um maior controle por parte dos professores em relacao ao
comportamento dos alunos(as).

A preocupacao com a postura corporal dos alunos (as) é outro aspecto
enfatizado por Rabelo (2008b) quanto a mudanca no design das carteiras escolares.
A autora afirma que dentro de um processo de modernizacdo da sociedade, a
medicina influenciara de forma significativa os saberes pedagdgicos. Salienta ainda
que no inicio do século XX, nas salas de aula, carteiras importadas da Europa e dos
Estados Unidos mantinham o corpo dos alunos na posicdo correta, prevenindo a
escoliose, como era recomendado nos livros de higiene.

Os castigos corporais também sao apresentados como dispositivos
disciplinares por Rabelo (2008) e diz que Foucault, ao analisar a composicao das
forcas para a disciplina do corpo na escola, apresenta uma das estratégias utilizadas

na manutencdo de determinada disciplina em sala de aula: o aluno deveria
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“aprender o codigo dos sinais e atender automaticamente a cada um deles” e, ainda,
o treinamento dos escolares deveria ser feito com “poucas palavras, nenhuma
explicagdo, no maximo um siléncio total que sé seria interrompido por sinais — sinos,
palmas, gestos, simples olhar do mestre [...].” (FOUCAULT apud RABELO, 2008b, p.
109).

Nessa escola, a professora Délci além das atividades de sala de aula,
também promovia atividades sociais como bailes, dos quais toda a comunidade
participava. Lembra-se que tiravam todas as carteiras da sala de aula e faziam os
bailes para arrecadar dinheiro e comprar materiais necessarios para a escola.
Naturalmente esse local ndo apresentava as mesmas caracteristicas de uma sala de
aula tipica dos dias de hoje ou até daguele momento, mesmo que para isso fosse
necessario se restringir a provisoriedade do espago que servia de sala de aula e
que, como num passe de magica, transformava-se em um saldo de balile.

Rabelo (2008b) nos afirma que:

Essa transformagao nos faz pensar sobre os significados que damos aos
lugares, ou sobre como eles se constroem a partir dos significados que
damos a eles. Eles ndo sdo estaticos, mas se movem e se transformam,
reconfiguram-se. Assim um lugar regrado pelas normas da escola moderna,
como obediéncia, disciplina, castigo, mas também permeado por uma
relagdo complexa de astlcia, burlas, transgressdes, resisténcia a essas
imposicoes, transformava-se em espago de entretenimento, folia,
brincadeiras, galanteios.

A professora Délci gostou muito de rememorar esse periodo de sua vida e
assim se pronunciou: “A gente sempre tinha uma animacédo. E os pais, entéo,
ajudavam, mas ajudavam em tudo! Ali eu comecei com 12 ano, logo 2% ano e 32 ano.
(CANELLA, 2010).

Anténia Zanette Denski, ex-aluna da professora Otilia Délci Canella na
Escola Estadual desdobrada do Pique do Rio Cedro de Baixo — Meleiro—SC,
recorda-se que desde aquela época (1946, 1947, 1948), a professora Délci tinha
muito talento para musica, danca e gostava de ensinar seus alunos através de
cantos, de dancga, de artes. Antonia recorda-se que a mae da professora Délci era
uma costureira muito conceituada na regiao e fazia uns vestidos de papel crepom
para as alunas apresentarem as dangas e os cantos para os pais.

Ao lembrar-se desse episédio, Antonia rememora um dos cantos que a
professora Délci havia ensinado, naquela época e comeca a cantar: “.. Se fodos se
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movem, bailemos, valsemos, 0s astros ndo param, giremos, giremos...” e enfatiza
com grande nostalgia: “E n6s cantavamos, cantavamos... E os pais entéo, vibravam,
pois nunca tinham visto nada semelhante. Pique do Rio Cedro Baixo era s6 mato e a
maioria dos moradores daquele local ndo eram alfabetizados.

Ao falar das aulas ministradas pela professora Délci recorda que ela tinha
um grande carisma e sabia cativar ndo s6 os alunos, mas os pais dos alunos e

afirma:

Ela tinha a iniciativa de tirar as carteiras do paiol, pois aquilo ndo era sala de
aula, era uma casa, era um paiol e fazia os bailes, onde se divertiam as
criangas e os pais, tinha que ser uma pessoa muito dindmica como a
professora Délci para fazer todas essas coisas. E ela era mesmo muito
dindmica e tinha muito talento para as artes. (DENSKI, 2010).

Quanto a disciplina em sala de aula, Antonia Zanette Denski recorda-se
que a professora Délci tinha um bom controle da sala de aula. Com relagao a isto,
Anténia afirma: “Ela tinha muito controle da turma. N&o precisava de castigos!”

Figura 10 — Professora Otilia Délci Canella com sua ex-aluna
Antonla Zanette Denskl em 16.06.2010.

Fonte: Acervo da autora, 2010.
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Figura 11 — Professora Otilia Délci Canella mostrando seu museu para
sua ex-aluna Antdnia Zanette Denski em 16.06.2010.

Fonte: Acervo da autora, 2010.

Encontrei nos objetos guardados da professora Délci, o livro “Manual do
ensino primario” de Miguel Milano, utilizado por ela na escola do Pique do Rio Cedro
Baixo — Meleiro. Miguel Milano (1885-1975) além de escritor de livros didaticos,
jornalista e historiador, também exerceu as profissdes de professor primario, diretor
e inspetor geral escolar. Dedicou-se ao escotismo, formando e dirigindo grupos de
escoteiros nas escolas, tendo organizado missdes e desfiles como lider escoteiro.
Colaborou com varios jornais e revistas de sua época, deixando varias producdes de

livros, principalmente didaticos.
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Figura 12 — Livro utilizado pela professora Otilia Délci Canella na
Escola do Rio Cedro Baixo

Fonte: Acervo da autora, 2011.

O que é importante observar com relagao ao uso deste livro didatico é o
fato da professora Délci, nos anos 40 do século passado, ter acesso a esses
materiais e utiliza-los os em suas aulas, mesmo com os parcos recursos financeiros
da escola, como pode ser observado pelo depoimento de sua ex-aluna, Antdnia
Zanette Denski, quando se recorda que as familias passavam por muitas privagoes
financeiras naquela época, o que gerava como consequéncia o fato de os alunos
nao possuiam materiais escolares necessarios.

Antbnia Zanette também afirma que era comum as criangas andarem
descalgas. Algumas caminhavam até trés quildbmetros a pé, sobre a geada que caia
nas vegetacdes rasteiras, durante os invernos rigorosos, caracteristicos da regiao.

Sobre isso Antbnia afirma: “Ter um calcado era um luxo! Apesar de que nédo
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precisava ser muito pobre para nao ter sapatos. Naquela época, era comum as
criancas andarem descalgas.”

Outra atividade social promovida pela professora Délci, na comunidade da
Escola do Rio Cedro de Baixo foi uma missa campal, conforme fotografia a seguir.

Figura 13 — Alunos da Escola do Rio Cedro Baixo — Meleiro por
ocasiao de uma missa campal organizada pela professora Otilia Délci
Canella.

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.

Um aspecto importante a ser observado € a forte relagdo que a professora
Délci tinha com a religido Catdlica Apostolica Romana. Aqui podemos observar as
fortes marcas da religiosidade presente, tanto na identidade da professora Délci,
como também nos moradores daquela comunidade.

Durante todo o periodo monarquico brasileiro, conforme previsto na
Constituicao de 1824, esta religido era adotada pelo Império. Com a proclamacao da
Republica, em 1889, a nova constituicdo datada de 1891, desfaz oficialmente essa
relacdo. No entanto, no cotidiano escolar, essa pratica religiosa perpetuou-se no
século seguinte, como pode ser observado pela fotografia e pelas memérias da
professora Délci. Percebe-se que os procedimentos do ensino religioso nas escolas
mudaram muito, em meio a diversidade religiosa existente na atualidade.

Esta forte marca de religiosidade presente na identidade da professora
Délci, foi mantida ao longo de sua carreira, no magistério. Isso pode ser constatado



73

em suas narrativas, quando trabalhava na Universidade Federal de Santa Catarina.
Como se nao bastasse sua intensa carga horaria semanal de trabalho no magistério,
nos finais de semana, a professora participava de atividades desenvolvidas pela
igreja catdlica, proferindo palestras com temas relacionados a espiritualidade. Sobre

este assunto ela assim se expressa:

Ai a gente ia para Lages, Rio do Sul, Joinville... Eu ndo descansava nem nos
finais de semana. Ali eu era voluntaria! Mas eu gostava, porque quando conhecei
a desenhar e a criar eu dizia: MEU DEUS!! Quisera eu ser um passaro para voar
de escola em escola e dizer para as criangas ndo fazerem copias e sim criarem
os desenhos. Eu pensava assim! Olhar para a natureza e criar!

Seu trabalho como voluntaria foi se propagando, até chegar aos ouvidos

do Bispo de Florianépolis. Ela lembra-se desse fato e assim narra:

Uma vez o bispo Kriger de Florianopolis me mandou convidar para fazer um
curso com eles, ndo sei como ele soube. Eu chegava na sala de aula, a aluna
ficava chorando e eu ia |4 saber o que estava acontecendo. Entao falava,
falava, orientava mesmo! A aluna dizia: eu tenho medo da minha méae, eu tenho
medo de contar. Eu dizia: - ndo, ndo é assim. A tua mae é uma mulher
maravilhosa! Vocé esta estudando. Vocé tem mais futuro do que ela. Outra,
sim: ganhou filho, ficou gravida. Queria abortar. Eu dizia: nado, filha, ndo. Nao
faca isso! Eu fazia essas coisas também, sabe! Orientava. Teve uma mae que
disse: Dona Délci, agora eu olho para minha filha e me lembro da senhora.
Entdo olha, veja bem: sem querer a gente faz as coisas assim! Orienta! Muitas
alunas queridas que a gente tem pena de ndo se encontrar mais, porque a
gente esta aqui no Meleiro isolada. Agora, o que vamos fazer. E a vida entre os
colegas, sempre estive num ambiente de aprendizagem. Fala com um, fala
com outro! Tudo isso € bom! E VIVA A VIDA!!

Pelo seu espirito de fraternidade e solidariedade pode-se concluir que a
professora Délci também fez crescer seu cuidado com as pessoas mais
necessitadas. Aqui sua vida profissional se entrelaca com a sua vida pessoal.

Sua sensibilidade pela arte a fez preocupar-se ndo s6 com a educacao
formal das criancas, jovens e adultos que por ela passaram, mas com um ser

humano com infinitas possibilidades de crescimento.

3.5 O CURSO NORMAL NO COLEGIO NORMAL BARAO DE ANTONINA DE MAFRA —
SC

Para conseguir o diploma de normalista, Otilia Délci Canella foi morar em
Mafra-SC. Recorda-se que a viagem de Meleiro a Mafra, naquela época, durava trés
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dias. Ela saia de Ararangua as 08 da manha, pernoitava em Florianépolis, saia no
dia seguinte de Floriandpolis, pernoitava em Joinville e no terceiro dia chegava a
Mafra. Nao tinha asfalto e as estradas eram péssimas. E afirma: “Veja a vontade que
a gente tinha de estudar! De melhorar!” (CANELLA, 2010).

Fez o curso normal no Colégio Normal Bardo de Antonina de Mafra — SC
onde concluiu no ano de 1953, obtendo a primeira colocacdo, conforme declaracéo,
em anexo, do Diretor Nivaldo Lang. (ANEXO F).

Nesse periodo, a professora Délci exerceu na cidade de Rio Negro as
funcdes de professora de Educacédo Fisica e Educacao Artistica no Ginasio Dr.
Caetano Munhoz da Rocha. Segundo atestado expedido pelo prefeito municipal de
Rio Negro, Sr. Celso Antdnio Henning, em 28 de dezembro de 1957, (ANEXO G) a
professora Délci, nos anos que conviveu em Rio Negro, demonstrou possuir étimas
aptidées como educadora dedicada e mereceu a amizade de todos que tiveram a
felicidade de conhecé-la.

Em Rio Negro, hospedou-se no Colégio Sao José, da ordem das irmas da
divina providéncia, reforgando mais sua identidade religiosa.

Figura 14 — Colégio Sao José de Mafra onde Otilia Délci Canella hospedou-se
durante cinco anos, como pensionista
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Figura 15 — Otilia Délci Canella por ocasiao de sua
formatura de normalista no Colégio Normal Baréo de
Antonina de Mafra — SC em 1953.

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.

A professora Otilia Délci Canella também lecionou em Rio Negro, no
Colégio Caetano Munhoz da Rocha como professora de Educagao Fisica. (ANEXO
H). Como o salario de professora era insuficiente, ela comegou a ministrar aulas de
Ballet na Escola de Ballet de Rio Negro e Mafra, permanecendo nesta atividade por
quatro anos.

Para desenvolver as aulas de Ballet teve aulas com uma bailarina russa e
uma pianista. Resolveu aprimorar-se mais em Ballet e para isso, fez um curso de
Ballet em Curitiba — PR, na Escola de Ballet da Sociedade Thalia. (ANEXO I).

Durante quatro anos, ela ia todas as sextas-feiras para Curitiba, onde
frequentou o curso de Ballet. Sentiu a necessidade de se aperfeigoar, pois fazia as
apresentacdes de dancgas na escola e as pessoas queriam que ela as ensinasse. E
se pronuncia: “E quatro anos eu fiz esta escola e transmitia para as alunas no Rio
Negro. Foi Assim! Foi pesado! Mas eu gostava. Era arte! Era Arte!” (CANELLA,
2010).

Quando saiu de Rio Negro, a professora Délci lembra-se que tinha 60
alunas nas aulas de Ballet. Organizou dois grandes Festivais da Escola de Ballet de
Rio Negro — Mafra nos anos de 1956 e 1957 (ANEXO J). Os festivais de Ballet
organizados pela professora Délci tinham uma grande repercussdao na midia
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jornalistica da época. O jornal de circulagédo de Rio Negro assim se pronunciou na
época: “Levado a efeito com raro brilhantismo pela professora Srta Otilia Délci
Napoli Canella, o 2° Festival da Escola de Ballet, realizado no Cine Negro, nos dias
19 e 20 do corrente (ano de 1957), revestiu-se de pleno éxito, proporcionando-nos
duas noites de arte e beleza. As alunas da Escola de Ballet de Rio Negro e Mafra
fizeram realmente jus aos aplausos que receberam da seleta assisténcia que
superlotou as dependéncias do Cine Rio Negro, tendo mesmo de bisar alguns dos
numeros executados.” (ANEXOS K, K1, K2, K3).

Figura 16 — Alunas de Ballet da professora Otilia Délci Canella.

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.

Figura 17 — Professora Otilia Délci Canella no piano com uma turma
de alunos da Escola S&o José — Rio Negro — PR.

FOTO WITT

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.
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3.6 O CURSO DE BELAS ARTES NA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE
DO SUL

Pelas narrativas de vida da professora Otilia Délci Canella, o sonho de um
dia frequentar o curso de Belas Artes sempre esteve presente na sua vida. Desde as
séries iniciais, recorda-se que gostava de desenho. Também quando foi para o
Colégio “Castro Alves”, de Ararangua — SC, cursar a 42 série e os dois anos de
formagéao para lecionar, foi muito incentivada a buscar aperfeicoamentos na area das
artes. Pelos seus relatos, posso inferir que o maior sonho da professora Délci era um
dia fazer o curso de Belas Artes. Ela fala do curso de Belas Artes com muito orgulho:

O meu objetivo era chegar um dia na escola de Belas Artes. E cheguei!! Eu
tinha professores que diziam, (Teodozio, Mauricio, Vanderlei) - Seu lugar é
na escola de Belas Artes! E tinha o Janio Marchette, também. Vocé deve ir
para a escola de Belas Artes. Eles me deram muito estimulo! Como os
professores tem um grande poder de incentivar seus alunos!!! Eu me
realizei plenamente com a formatura na escola de Belas Artes, pois era o
meu sonho fazer Belas Artes.

Para realizar este sonho ela saiu de Mafra e foi para a Secretaria Estadual
de Educacao em Floriandpolis solicitar uma designacao para realizar o curso de
Belas Artes. O governador do Estado, naquele tempo, era Jorge Lacerda. Ela sabia
que Jorge Lacerda gostava muito de Arte. Entao, ao chegar a Secretaria Estadual de

Educacéo, lembra que assim se pronunciou:

Ou os senhores me dao uma designacao para eu cursar Belas Artes ou eu
desisto do magistério. Porque eu sai de Mafra com pouco dinheiro, ndo me
lembro bem quanto era. Mas eles se admiravam. Dai entdo me lembro que
0 senhor Elpidio Barbosa dizia assim: vai fazer Belas Artes! E foi assim que
eu consegui. Fiquei seis anos em Porto Alegre — RS, fazendo o curso de
Belas Artes na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Fui muito bem
no curso de Belas Artes.

Pelos depoimentos feitos pela professora Délci, podemos deduzir que sua
liberacdo dada pela Secretaria de Educacdo do Estado de Santa Catarina para a
realizacdo do curso Superior de Desenho na UFRGS, se deu menos por uma politica
institucional que por uma reivindicagéao e luta da prépria professora, em realizar um
sonho que a perseguia deste a adolescéncia, quando frequentava o curso ginasial

na Escola “Castro Alves” de Ararangua — SC. Ali ela relata que recebia incentivo de
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seus professores para fazer o curso de Belas Artes e afirma: “Terminei o curso
complementar com 15 anos. Eu desenhava muito. Entdo o professor Teoddsio

Mauricio Vanderlei dizia-me: seu lugar é na escola de Belas Artes.”

Figura 18 — Otilia Délci Canella na sala de modelagem e
escultura do curso de Desenho e Pintura UFRGS — Porto Alegre
— RS, em 1958.
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Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.

A professora Otilia Délci Canella graduou-se em Artes Plasticas (Pintura)
na Escola de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul — Porto Alegre —
RS em 12 de dezembro de 1963 — Registro n. 41. Livro 4 — fls. 22. (ANEXO L).
Também possui licenciatura em Desenho pela Faculdade de Filosofia Ciéncias e
Letras da mesma Universidade, em 21 de dezembro de 1964. N. do certificado do
Registro do MEC: F-20.878 — 12 e 22 Graus. (ANEXO M).
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Figura 19 — Turma de Formandos do curso de Desenho - Licenciatura
da UFRGS no ano de 1964.

. i
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Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.

Figura 20 — Otilia Délci Canella juntamente com sua mae
Luiza Népoli Canella, seu irm&o José Victor Canella e sua
sobrinha Lilian Cristina Neis na UFRGS — Porto Alegre —
quando de sua formatura no curso de Licenciatura em
Desenho no ano de 1963.

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.

Depois de formada na UFRGS, a professora Délci voltou para
Florian6polis e continuou sua carreira no magistério publico estadual. No periodo de
marco de 1965 a marco de 1973, lecionou a disciplina de Desenho para o curso de
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nivel médio no Instituto Estadual de Educacao de Floriandpolis. (ANEXO N).

Exerceu atividades como professora na Secretaria Estadual de Educacao
do Estado de Santa Catarina, perfazendo um total de 30 anos, 11 meses e seis dias.
Pelo Decreto P\1577\73\SSE de 19 de marco de 1973 foi aposentada do cargo de
Professora de Ciclo Médio Padrao PF-17 do Quadro Geral do Poder Executivo.
(ANEXOS 0O, 01).

Figura 21 — Homenagem de aniversario das alunas do Curso Normal
do Instituto Estadual de Educacao a professora Otilia Délci Canella.

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.

Em primeiro de abril de 1966, firmou contrato de trabalho com a
Universidade para o Desenvolvimento do Estado de Santa Catarina — UDESC - para
ministrar aulas de Desenho. Na UDESC, ministrou aulas no curso de Educacao
Artistica no periodo de 1975 a 1985, como professora titular das seguintes
disciplinas: Técnicas de Comunicacdo e Expressao Visual, Desenho e Pintura I,
Desenho e Pintura Il, Desenho e Pintura lll, Desenho e Pintura IV.

Apéds sua aposentadoria na Secretaria da Educacao do Estado de Santa
Catarina dedicou-se a carreira de professora universitaria. Com relacdo a esse
periodo de sua vida a professora assim se pronuncia:

Eu me aposentei no estado e no dia seguinte ja estava lecionado na Faculdade
de Educacédo da UDESC — Universidade do Estado de Santa Catarina. La eu
lecionava Desenho Artistico e Pintura. Mas antes também, Artes Plasticas, no
Instituto Estadual de Educacéo. E também comecei a trabalhar na Universidade
Federal de Santa Catarina. Eu trabalhei 51 (cinquenta e um) anos no magistério.
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A professora Otilia Délci Canella iniciou seus trabalhos na Universidade
para o Desenvolvimento do Estado de Santa Catarina (UDESC) no ano de 1974.
Afirma que foi contratada para lecionar nesta universidade, pois era uma das poucas
professoras com formacdo nesta area, na época. Ali ministrou aulas como
professora titular na disciplina de Técnicas de Expressdo e Comunicacgao Visual | e Il
a partir do 2° semestre do ano letivo de 1975. (ANEXO P). Também lecionou no
periodo de cinco semestres, de 1982 a 1985, as seguintes disciplinas: Didatica
Especial de Artes Plasticas e Pratica de Ensino. (ANEXO Q)

Na UDESC, juntamente com outros professores, lembra-se de Terezinha
Isabel Manso Muniz, Dimas Rosa, Carlos Lucas Besen, Nanci Teresinha Bartistoti,
Maria Bernadete Castelan P6voas e Dilsa Délia Dutra, colaborou na reestruturacao
do curso de Educacgéao Artistica. (ANEXO R). Ficou trabalhando na UDESC por 12

anos.

3.7 A TRAJETORIA DA PROFESSORA OTILIA DELCI CANELLA NA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE SANTA CATARINA

A professora Otilia Délci Canella foi admitida na Universidade Federal de
Santa Catarina em 1° de abril de 1967, ocupando o cargo de professora assistente,
em regime de 40 horas semanais de trabalho, da tabela permanente, lotada no
Departamento de Artes do Centro de Comunicagao e Expressao. (ANEXO S).

Também trabalhou no Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal de
Santa Catarina lecionando a disciplina de Educagéo Attistica, na categoria de professor-
contratado, no periodo de 12 de abril de 1967 a 30 de julho de 1970. (ANEXO T).

Nessa Universidade trabalhou com dedicagédo exclusiva até sua segunda
aposentadoria, expedida no ano de 1991, pelo entdo reitor da UFSC. Ali ministrou
muitos cursos intensivos de desenho e pintura para professores de artes. Lembra-se
que vinham professores de todos os estados para fazer esses cursos de
aperfeicoamento, em regime intensivo, chamados CADES. Segundo a professora
Délci, estes cursos habilitavam os professores a lecionarem a disciplina de
Educacao Artistica no ensino fundamental e médio.
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Figura 22 — Corpo docente do curso de CADES. Curso de
aperfeicoamento para professores de Educacao Artistica oferecido pela
UFSC.

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.

Ainda na UFSC, participou, junto com outros professores, como Dimas
Rosa, da criacdo do curso de Artes Plasticas dessa universidade. Além da funcéo de
professora no Departamento de Artes da UFSC, desenvolveu outras atividades nesta
universidade. Foi coordenadora da Divisdo de Desenho do Departamento de Artes da
UFSC, coordenou os trabalhos no Setor de Manifestagdo Artistica, conforme portaria
400\75 do Magnifico Reitor, de 17 de setembro de 1975.

Também teve varias designacées para compor comissdées € elaborar
projetos na UFSC. Dentre as varias designacdes podemos citar as mais relevantes:
Designacéao para elaborar o projeto de implantagéo e funcionamento do Departamento
de Artes da UFSC de acordo com a portaria n. 23 de 17 de maio de 1974. Designacao
para compor a comissao de estudos para a reestruturacdo do Curso de Educacgéo
Artistica, portaria n.17\80. Designag¢ao para compor a comissao de estudos para a
reestruturacdo do Curso de Educagéo Artistica, Portaria n. 009\82. Designagao para
coordenar as disciplinas de RTS-1606 - Desenho Artistico I, RTS-1607 — Desenho
Artistico Il — RTS- 1305 — Artes Infantis e RTS- 1610 — Desenho Pedagégico. Designacao
para participar da Banca Examinadora do Exame de Habilitagdo para Professores de
Ensino Médio, no Colégio de Aplicacdo da UFSC\1973. Designacdo para compor
Banca Examinadora do Exame de Habilitacdo para professores de Ensino Médio, na
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disciplina de Desenho, do Colégio de Aplicagdo da UFSC/1974. Designacao para
compor as provas de aptiddes artisticas em musica e Artes Plasticas para o concurso
vestibular do 2° semestre de 1977. Designacao para compor banca de verificacao de
habilidade especifica — concurso vestibular, 2° semestre, ACAFE, 1980 — Curso
Educacao Artistica da FESC\UDESC. Participou da organizacéo e desenvolvimento de
atividades do projeto Revitalizacdo da Cultura em 11 municipios da grande
Floriandpolis, no ano de 1986.

Varias colegas da area de Artes Plastica procuravam a professora Délci
solicitando que a mesma fizesse a apresentacao de suas exposi¢des. (ANEXOS U, U1,
U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8, U9). As apresentacdes das exposicdes mais relevantes
realizadas por ela foram:

- Exposicao de Juan Carlos Somma em 1976;

- Exposicéo de Nildo Martins em 1978;

- Exposicéo fotografica de Eduardo José Carvalho —em 1978;

- Exposicao de Gelci José Coelho em 1972;

- Exposicao de Luiz Costa em 1976;

- Exposicao dos alunos do Centro de Artes e Comunicacao em 1970;
- Exposicao dos alunos do Colégio de Aplicagdo em 1970;

- Exposicao dos alunos do Centro de Artes e Comunicacao em 1971;
- Exposicao de Susana Scoss Bianchini em 1972;

- Exposicao dos alunos do Centro de Artes e Comunicacao em 1973;
- Exposicao do Centro de Artes e Comunicagdo em 1975;

- Exposicao dos alunos do Centro de Artes e Comunicacdo em 1977;
- Exposicéao fotografica de Delgo Ferreira Barbosa em 1977;

- Exposicao de Atila Alcides Ramos;

- Exposicéo dos alunos do curso de Educacao Artistica da UDESC em 1980.

No ano de 1991, através de portaria datada de 18 de setembro de 1991,
expedida pelo entdo Reitor da Universidade Federal de Santa Catarina, professor
Bruno Rodolfo Schlemper Junior, foi concedido aposentadoria a professora Otilia
Délci Canella, no cargo de Professor Adjunto 1V, no regime de trabalho de dedicacao
exclusiva da Carreira do Magistério Superior da Universidade Federal de Santa
Catarina. (ANEXO V).

O Reitor da UFSC, no dia 27 de setembro de 1991 emite de seu gabinete

um oficio ressaltando o imenso prazer em apresentar 0s seus cumprimentos e 0s



84

agradecimentos de toda a Comunidade Universitdria a professora Otilia Délci
Canella. Afirma neste oficio o seguinte: “A Universidade Federal de Santa Catarina é
o resultado dos esforgos de seus servidores — Docentes e Técnico-Administrativos —
portanto na oportunidade em que a Instituicdo completa seus 30 anos de servicos
prestados a comunidade, V. Sa. deve sentir-se orgulhosa de ter para ela contribuido
durante tantos anos.” (ANEXO X).

No dia 23 de outubro de 1991, a professora Délci emite um oficio ao
Magnifico Reitor da Universidade Federal de Santa Catarina, professor Bruno
Rodolfo Schlemper Junior, agradecendo os cumprimentos enviados por ocasido da
sua aposentadoria. Neste oficio a professora agradece em nome do Magnifico Reitor
toda comunidade universitaria pelo apoio e colaboracao que obteve nos longos anos
que ali esteve. Afirma que nesta Instituicdo vivenciou um trabalho feliz, belo e
gratificante. E assim se expressa: “Sinto e levarei pelo tempo a fora, em suave
lembranga e a ternura de tudo que ficou.” (ANEXO W).

Em 18 de dezembro de 1995, o Magnifico Reitor da Universidade Federal de
Santa Catarina, professor Antonio Diomario de Queiroz concede diploma a professora
Otilia Délci Canella, por ocasiao dos 35 anos de criagdo da Universidade,

reconhecendo a exceléncia das contribui¢cdes e servicos que ela prestou a Instituicao.

Figura 23 — Diploma concedido a professora Otilia Delci Canella por ocasido dos

3 DIPLOMA

A Universidade Federal de Santa Cataring,
por ocasido dos 35 anos de sua cragdo,
atraveés do presente diploma, reconhece
a exceléncia das contribuictes e servigcos

prestados & Instituicdo por
OTILA DELC! CANELLA

Floriandpolis, 18 de dezembro de 1.995

Prot. ; n%dem

Fonte: Ace.ri;(;particular de Otilia Délci Canella.

Este diploma a professora Délci colocou em local de destaque na sala de

entrada de sua residéncia. Sente-se muito orgulhosa ao mostra-lo, pois foi uma de
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suas maiores conquistas profissionais.

Na Universidade Federal de Santa Catarina foram muitas as exposi¢des
de trabalhos de alunos, organizadas pela professora Délci. Numa dessas exposi¢cdes
teve a visita do reitor da UFSC, conforme imagem abaixo.

Figura 24-Professora Otilia Délci Canella apresentando exposicao dos trabalhos dos
alunos da UFSC ao reitor

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.

Nas lembrancas evocadas por um dos entrevistados desta pesquisa —
Ronaldo Lima, ex-aluno da professora Otilia Délci Canella — podemos observar as
marcas da identidade da professora Délci,em sala de aula. Ronaldo nos conta
experiéncias interessantes vividas nas aulas de Desenho Basico, ministradas pela
professora Délci.

Ronaldo Lima atualmente é professor do Departamento de Lingua e
Literatura Francesas da Universidade Federal de Santa Catarina, foi aluno da
professora Délci, na UFSC, no ano de 1983 e avaliou-a com muita admiracdo e
respeito. Ronaldo recorda-se que ela possuia uma grande sala e um imenso acervo
bibliografico e também de obras de arte. Desenvolvia sua disciplina em um ambiente
muito rico em materiais. Como professora, Ronaldo lembra que ela possuia grande
conhecimento tanto das bases como de técnicas mais avangadas.

Segundo Ronaldo Lima, paralelamente ao ensino formal, a professora
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Delci expunha fatos ligados a histéria, a cultura e a outras expressdes estéticas
ocidentais e orientais. Também afirma que nunca faltou suporte tedrico para dar
conta da curiosidade académico-cientifica dos seus alunos.

Nota-se, nas palavras do ex-aluno (Lima, 2010) uma avaliacao positiva da
professora Otilia Délci Canella, principalmente pela preocupacao que ela tinha em
fornecer uma formacao abrangente e integral aos seus alunos.

Outra observacdo que podemos fazer a respeito do depoimento de
Ronaldo é o fato de nao ser possivel separar o eu pessoal do eu profissional da
professora Délci em suas praticas pedagdégicas. O pessoal e o profissional fazem
parte de uma totalidade. Dessa forma, lembrar ndo é reviver, mas refazer, repensar,
construir, com imagens e visdes do presente, as experiéncias do passado.

Esta ndo separacdo do eu pessoal do eu profissional esta presente no
depoimento de Ronaldo quando afirma:

[...] nunca abandonou seu lado humano. Nos falava de suas origens,
opgodes e de seus trajetos de vida, procurando trazer exemplos de condutas
a seus estudantes. Tais atitudes fizeram com que suas aulas se tornassem
inesqueciveis [...].

Ao falar do espaco ocupado na UFSC pela professora Délci, Ronaldo

Lima assim se pronuncia:

Quando se aposentou na UFSC, nos anos 90, seu espaco de trabalho foi
desativado e se tornou inicialmente um auditério/teatro, prolongando suas
memorias artisticas por longos anos. Hoje o espacgo é usado pelo Curso de
Graduacado e de Pos-Graduagao em Design Grafico. Ou seja, sua marca
naquele espago nunca ficou totalmente esquecida.

Um aspecto importante ressaltado no depoimento de seu ex-aluno
Ronaldo Lima sdo suas memorias de tempos vividos com colegas, na disciplina de
artes ministrada pela professora Délci. Ressalta que esses colegas hoje encontram-
se bem sucedidos profissionalmente. E afirma:

Na disciplina que realizamos com a professora Delci, maior parte dos colegas,
hoje em dia, sao jornalistas (Como S6nia Bride), outros como Claudia Borges
de Faveri, Luciene Espindola, e outra dezena, sdo professores universitarios
federais. Outros sé@o escritores (Fabio Brugmann) e jornalistas. Enfim, ndo ha
um sé ex-aluno que nao tenha seguido carreira de sucesso. Até hoje ainda
guardo alguns materiais resultantes daquela disciplina. Também, guardo o
aspecto mais importante e que ndo se apaga, que sdo as lembrangas dos
conhecimentos tedricos e praticos desenvolvidos durantes o Curso.
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Recentemente, fiquei sabendo que a Profa. Delci esta em plena atividade e que
continua desenvolvendo suas veias artisticas. (LIMA, 2010).

O depoimento de seu ex-aluno Ronaldo Lima contribuiu de maneira
significativa para rememorar e registrar a histéria da professora Délci, num
determinado periodo e espaco de sua trajetéria profissional, vivido na Universidade
Federal de Santa Catarina. Contribuiu também para reconstitui-la enquanto sujeito,
reconstituindo sua cultura, seu tempo, sua histéria.

Tal resgate é crucial para a construcdo de um conceito humanizado de
ciéncia — ouvir 0 que nao pode ser expresso ou escutado, transformando as sobras
em objeto de pesquisa, significa levar em conta o que estaria sendo supostamente
tratado como lixo. A rememoragédo assume papel central, pois é também nas dobras
do cotidiano que a histéria se realiza. (BENJAMIN, 1994).

3.8 A CASA-ARTE COMO LOCAL DE MEMORIAS DA PROFESSORA OTILIA DELCI
CANELLA

Elias (1995) nos afirma que uma das fun¢des importantes da obra de arte
€ ser uma maneira de a sociedade se exibir, como grupo e como uma série de
individuos dentro de um grupo. Afirma ainda que o instrumento decisivo com o qual
a obra ressoa nao sao tanto os individuos em si mesmos, mas muitos individuos
integrados num grupo, pessoas cujos sentimentos sdo, em grande parte,
mobilizados e orientados para o fato de estarem juntos.

Ao preservar em sua casa muitos objetos decorativos, fotografias de seus
familiares, de suas viagens a Europa, de seus ex-alunos, moveis antigos, pecas de
rendas, colecao de filmes, trabalhos artisticos de seus ex-alunos e obras de arte, a
professora Délci, de certa forma, também esta buscando tornar-se uma obra de arte.

Apos ter trabalhado 51 anos como professora, no ano de 1995 retorna
para sua terra Natal e volta a morar na casa que era de seus pais, localizada na Rua

sete de setembro, no municipio de Meleiro — SC.
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Figura 24 — Residéncia da professora Otilia Canella, localizada na Rua
07 de setembro em Meleiro — SC.

i

Fonte: Acervo da autora, 2010.

Em relacdo ao periodo pds-aposentadoria ela assim se pronuncia:

Eu ndo parei, ndo! Quando eu parei, eu fiquei tristel Mas eu vim pra casa.
Sentia muita saudade de casa! Eu gosto muito do jardim! Tinha muita
vontade de cuidar das flores! Agora eu tenho tempo pra ler. Eu queria
pintar, mas com essa doenca que me deu, os médicos me proibiram de
pintar. De usar pinta. Eu usei doze anos tintas, com as alunas, entéo isso
me prejudicou. Mas foi uma BELA VIDA! No meio de alunos alegres, jovens!
Foi muito lindo! Criangas, adultos. E claro que eu sinto muitas saudades,
porque viver, assim, entre alunos jovens, alegres que saiam no pétio, um de
Blumenau, outro de Joinville, outro de Mafra... Eu falava com todos. Era
uma diversdo para mim. Era uma coisa muito linda! Eu sempre digo: a
minha vida foi bela! Eu ndo tenho nenhuma lembranga triste da minha vida
no magistério. Quando passam os alunos aqui em Meleiro eu vou ai na rua
pra ver! E isso ai! Pra lembrar o passado. Eu acho que ha uma motivacéo
na vida. Tanto para os que casam, como para 0s que nao casam. Ter seus
filhos, seus netos é uma motivagdo. Eu tive também, porque eu via uma
formatura, depois a outra! E aquela coisal!

Nessas lembrancas da professora Délci, podemos observar a saudade, a
soliddo e o desamparo povoando o seu imaginario. Com isso ela procura
acolhimento e companhia junto a rememorag¢ao e comemoragao dos acontecimentos
passados. Nestas narrativas a professora assume uma postura saudosista
organizada pelas recordagdes cotidianas dos melhores dias em que viveu.
Narrativas, estas, alimentada pelo passado e exercida quase sempre como uma
catarse, o que acaba por instaurar um clima nostalgico, melancélico e saudosista
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sobre o que se elege como lembranca.

Nesses seus 51 anos de magistério trabalhou em escolas de Meleiro,
Ararangua, Mafra, Rio Negro e Florianopolis. Em Meleiro, apds sua aposentadoria
inicia a organizagéo, catalogagédo e preservagdo de todo o seu acervo particular,
construindo um espaco, ao lado de sua residéncia, especifico para este fim,

conforme pode ser visto pela imagem abaixo.

Figura 25 — Museu autobiografico da professora Otilia Délci Canella,
localizado ao lado de sua residéncia em Meleiro — SC.
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Assim como os fios de Ariadne a professora Délci através dos objetos ali
expostos, vai puxando e desvendando o labirinto que percorreu em todos esses
anos de magistério. Sdo esses diferentes objetos que ajudam a ressignificar sua
constituicdo enquanto sujeito vivo. Sabemos que a meméria precisa desses suportes
para ser evocada e podemos perceber que a professora encontra nesses suportes a
materialidade de diferentes temporalidades, experiéncias e espagos. Com isso
também procurou registrar, reinvindicar, propor, resistir, eternizar, enfim, a prépria
vida. Nesse espago, segundo a professora, suas maiores preciosidades s&o as
pinturas realizadas por seus alunos/as durantes seus 51 anos de magistério.

Podemos inferir que a professora Délci ao construir seu espaco
autobiogréfico, rompe com o anonimato, valendo-se do acervo guardado ao longo de
todo o seu exercicio profissional. Estes materiais vinculam-se a acontecimentos
pessoais e profissionais, expdéem eventos sociais e politicos, rechacam representacdes

sobre a sua profissdo. Ela toma a experiéncia no magistério como constitutiva de
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suas narrativas, isto €, assume a dimensao profissional como uma das “lembrancas
auto-definidoras” de rememoracgao, permitindo compreender 0s tempos e 0s espagos
de formacao.

Na organizagdo desses materiais também produzidos por seus alunos,
narra sua histéria, propiciando compreender modos particulares de interpretar o
peso da instituicao escolar nos seus processos de formacao e também como buscou

transforma-la com suas praticas.

Figura 26 — Pinturas de alunas da professora Otilia Délci
Canella, do curso de Educacao Artistica da UDESC —
1973.

Fonte: Acervo da autora, 2010.

Na rememoragdo da professora Délci, pode-se observar como ela se
construiu como sujeito histérico com suas lembrancgas. Sobre isso, Benjamin (1994,
p. 239) diz:

A lingua tem indicado inequivocamente que a memoria ndo € um
instrumento para a exploracdo do passado: é, antes, 0 meio. E o meio onde
se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio no qual as antigas cidades
estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do préprio passado
soterrado deve agir como um homem que escava. Antes de tudo, ndo deve
temer voltar sempre ao mesmo fato, espalha-lo como se espalha a terra,
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revolvé-lo como se revolve o solo.

E neste sentido que busquei alcancar o passado problematizado por meio
dos relatos de experiéncias dessa professora que foi convidada a falar sobre suas
memorias. Ao recordar suas vivéncias, ressignificou sua histéria. (BOSI, 1994). A
memdéria € o agente desencadeador desse processo de ressignificacao que, lembra
Benjamin (1994), se desfaz por ndo assumir funcao utilitaria para a modernidade. Os
que vivem e rememoram a histéria sobrevivem ao tempo.

E importante salientar que a professora Délci procura preservar seus
objetos e dar visibilidade a eles, mesmo diante de uma sociedade onde a cultura do
descarte ainda € muito forte.

Ao ouvir o que esta professora traz em suas memorias, conhece-se a
histéria coletiva tracada pelos fios das histérias de cada individuo. (BENJAMIN,
1994). Ao pretender que a filosofia assumisse a forma poética, Benjamin (1994) nos

falava:

[...] das coisas miudas do cotidiano, das ruinas, dos estilhagos, daquilo que
parecia ndo ter importancia, das sobras, das dobras, dos trapos, buscando
em cada uma delas a sua dimensao de totalidade, refletindo, ampliando seu
sentido, ressignificando as coisas mais simples da vida comum.
(BENJAMIN, 1994, p. 35).

Registrar os relatos de experiéncias da professora Délci é dar relevancia
as coisas miudas do cotidiano, daquilo que parece nao ter importancia, mas ao
ampliar seu sentido e ressignificar as coisas mais simples da vida comum, estamos
contribuindo para a construcdo de uma histéria da educacgéao coletiva, tracada pelos
fios das histérias de cada individuo.

Benjamin (1994, p. 223) entendia, assim, que [...] o cronista que narra 0s
acontecimentos sem distinguir entre os grandes e 0s pequenos, leva em conta a
verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a
histéria.”

Lembrar, nesse sentido, ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar
com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado. A memoéria da pessoa
liga-se, segundo Benjamin (1994), a memdéria do grupo, aos elos e lacos de
coletividade, vincula-se a prépria tradicao.

Para esse autor (1994), precisamos estabelecer uma outra relacdo com a
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tradicdo e a cultura para ndo sermos aprisionados pela barbéarie, 0 que acentua,
mais uma vez, a necessidade da rememoracao.

Com esse espago, a professora Délci parece buscar conferir sentido a
propria existéncia e povoar a soliddao da velhice, testemunhando suas emocgdes,
frustracoes, alegrias e dores. Registra para se defender do esquecimento,
inventariar o vivido, reconstruindo a si mesma por meio desse espaco, como bem
enfatizou Ecléa Bosi.

De diferentes angulos e em tempos distintos, esses objetos revelam como
a professora avaliava as politicas educacionais, a escola, o oficio de ensinar e o
significado que a profissdo do magistério teve em sua vida. Ali, ela expde fotografias
de todas as escolas que lecionou, desde a primeira da localidade do Pique do Rio
Cedro de Baixo — Meleiro- SC até as fotografias do final de sua carreira como
professora universitaria, na UDESC e UFSC.

Nesse seu espaco, ela também possui varias obras de artes de sua
autoria, de colegas artistas e outras ainda produzidas por seus alunos, como pode
ser comprovado pelas imagens a seguir.

Figura 27 — Professora Otilia Délci Canella juntamente com a
mestranda Maria Dolores Denski, relembrando suas experiéncias com
0 magistério através das fotografias que estdo expostas no seu museu
em 08.10.2010.




Figura 28 — Oleo sob tela - modelo lendo. Obra de Otilia
Délci Canella.
.|
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Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.

Figura 29 — Otilia Delci Canella em visita a exposi¢cdo de artes plastica
de diversos artistas de SC na Assembleia Legislativa — Floriandpolis —

SC.

Fonte: Acervo particular de Otilia Délci Canella.
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Algumas destas obras de arte e fotografias fizeram parte da Exposi¢ao
intitulada “A casa como museu de arte: reliquias da professora Otilia Délci Canella”
realizada no periodo de 18 a 22 de outubro de 2010 na UNESC. Esta exposigao fez
parte da | Semana de Ciéncias & Tecnologia IX Seminario de Iniciacao Cientifica e |
Salao de Extensdo. Promovido pela Universidade do Extremo Sul Catarinense
(UNESC), organizada pelo Grupo de Pesquisa Histéria e Memoéria da Educacgao
(GHUPEHME) e tendo como organizadoras as professoras. Dra. Giani Rabello, Dra.
Marli de Oliveira Costa e a Mestranda Maria Dolores Denski. (ANEXO Y).

A possibilidade de ressignificar a propria vida e a experiéncia docente foi
sem duvidas o que mais moveu a construcdo desse espaco de memorias para a
professora Délci. Entregue as rememoracoes, recriou, por meio de exposicoes de
suas preciosidades um tempo ja desaparecido, fazendo um balanco do vivido,
conferindo sentido a prépria existéncia. Mesmo calada, escondida, abafada, em sua

residéncia, registrou sua vida para nao esquecer, registrou para ser lembrada.

Figura 30 — Professora Otilia Délci
Canella em 08 de outubro de 2010.

Fonte: Acervo da autora, 2010.
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Rememorar os percursos de vida da professora Délci foi para mim uma
tarefa estimulante que me permitiu compreender a (re) construcdo da identidade
profissional da professora, levando-me a conhecer ndo somente 0 seu processo
individual, mas os processos coletivos. Sem exercer o magistério, fechada em sua
casa, a professora Délci, através desta pesquisa, pdde contribuir com suas
experiéncias de vida para as novas geracoes de professores.

Foi também, um grande desafio buscar os significados expressos em
cada experiéncia, pois estes sempre estdo “ditos” pela sequéncia de uma narrativa,
mas que nao estao dela ausentes.

Embora eu tenha construido em meu trabalho a partir de uma certa
linearidade para a descricdo das narrativas dos percursos de vida da professora,
agora finalizando o trabalho sei que estes se constituem em uma rede de relagdes
na qual tudo estd interligado.
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4 CONCLUSOES

Ao concluir esta pesquisa, ndo posso deixar de falar do seu comeco.
Afinal, terminar uma pesquisa pode ser um recomeco, uma reflexdo sobre o ponto
onde comegamos.

O pesquisador muitas vezes contenta-se em ver a parte. Essa parte, por
maior, ou melhor, que seja ndo € mais do que isto: um fragmento através do qual
procuramos delimitar coisas sobre um universo mais amplo e insondavel — o todo.
Nesse sentido, compreendo que os professores que se dispuseram a colaborar com
esta pesquisa compde uma parte do todo. A partir de suas narrativas foi possivel
conhecer de uma forma mais ampla as praticas pedagdégicas da época, a formacao
docente e a sua trajetéria profissional.

A pesquisa em questdo, inicialmente, direcionou-se para o registro das
narrativas de vida da professora Otilia Délci Canella. H4 um antigo provérbio que diz
ser “ouvindo que se aprende” e acredito que essa premissa é verdadeira e nesta
pesquisa procurei dar testemunho dela, isto €, depois de ouvir tantas lembrancas e
mem©érias da professora Otilia Délci Canella foi preciso narra-las. E, para isso,
precisei buscar as palavras certas, aquelas que expressam o vivido, o sentido, pois
como profetiza Larrosa (1999, p. 145): “A palavra que se toma ndo se toma, porque
se sabe, mas porque se quer, porque se deseja, porque se ama.”

Foi com o cuidado de expressar a palavra certa que me propus a escrever
esta pesquisa, contanto sobre o estudo realizado acerca dos percursos identitarios
da professora Délci. Tal estudo buscou compreender como se deu, nos caminhos de
vida da professora, o seu processo de (re)construgcdo da identidade profissional,
tomando como material de anélise as suas narrativas.

Delimitei o foco na professora Otilia Délci Canella e seus percursos
identitarios por acreditar que eles sdo reveladores de historias que podem auxiliar na
reflexao sobre o processo de formacao e, consequentemente, nas praticas exercidas
junto aos alunos.

Dentre as constatacbes emergentes, ao longo do percurso investigativo,
algumas merecem ser destacadas e por isso serdo retomadas nesta parte do
estudo. Minha intencdo, contudo, ndo é generalizar conclusées, mas ressaltar
aspectos que podem iluminar outras analises acerca da profissdo e do docente.

Seria ingenuidade querer concluir reflexbes a respeito do desenvolvimento da
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trajetoria profissional da professora Otilia Délci Canella, pois tematica tao
abrangente e ampla prosseguem caminho afora acompanhando a histéria e a vida
da professora. A proposta, portanto, é aproveitar o espaco das reflexdes conclusivas
para refletir um pouco mais sobre as trajetorias profissionais e de vida da
interlocutora deste estudo.

As reflexes apresentadas ofereceram uma visdo panoramica sobre como
a professora percebe a si mesmo e sua trajetéria na profissdo docente. Trilhar os
percursos de vida da professora entrevistada foi uma tarefa estimulante que me
permitiu compreender a (re)construcdo da sua identidade profissional, levando-me a
conhecer nao somente o processo individual, mas coletivo.

Na trajetéria da pesquisa, a meméria da interlocutora foi essencial para a
recordacdo de momentos importantes da sua vida pessoal e profissional.
Corroborando a ideia de que somos nossa memdaria, a pesquisa traz a luz um traco
de formacdo da identidade da professora que vem a tona em abordagens sobre
histéria pessoal e profissional como elemento importante na construgdo do se
professor. Percebi, neste entorno, que, mais do que os percursos oficiais de
formacao, sdo as vivéncias na trajetéria social e individual da cada professor que
imprimem seu perfil e sua identidade profissional.

Os professores parecem exercer influéncia determinante no processo de
socializacao profissional, realgando que mais do que um simples caminho que se faz
ao andar, a trajetéria profissional do professor vai sendo construida pelas marcas
daqueles que por ele passaram, pelas oportunidades oferecidas para superar 0s
desafios da pratica pedagdgica e, de modo especial, pela compreensédo do ensino
como um oficio. E tudo isso, com certeza, repercutem sobre seu modo de construir-
se professor.

Buscar compreender as trajetérias profissionais e pessoais da professora
Délci, através das suas historias de vida e de profissdo, traduz-se em um caminho
cheio de possibilidades. As autobiografias constituem fragmentos narrativos que nos
apresentam a vida pessoal/profissional a partir de diversos pontos de vista dos
diferentes sujeitos envolvidos no processo.

A vida é uma construcdo, segundo a leitura de Pineau (1988), em auto-
hetero-eco-formacdo permanente, portanto, as histérias de vida ndo podem ser
tomadas somente como dados a serem analisados, pelo contrario, os documentos

pessoais apresentam a vida em termos significativos para aqueles que as vivem.
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Assim, o desafio que nos foi colocado, como pesquisadora nesta investigacdo, nao
foi somente o de darmos voz a professora Otilia Délci Canella, mas principalmente, o
de sermos capazes de nao lhes podar o pensamento.

Compreendo que os conhecimentos adquiridos na formacao, na vivéncia
escolar e na prépria vivéncia pessoal passam por um processo de construcao e
reconstrucdo permanentes, e nao apenas por etapas fixadas e definidas no tempo.
Acredito, portanto, na formagcdo como um processo inacabado, como um projeto
continuo e dialético, como algo dinamico e histérico. Neste sentido, concordo com
Pinto (1994, p. 21), quando afirma que “a historicidade pertence a esséncia da
educacgao.”

Deste modo, existem necessidades emergentes no contexto profissional e
pessoal do professor, que remetem a ressignificacdo da trajetéria e da formacao
deste profissional. Muitos trabalhos, debates e discussées vém acontecendo acerca
da formacao do professor, entretanto, uma preocupacao efetiva com as politicas
educacionais que tratam da formagao continua do docente, em qualquer nivel de
ensino, pouco se tem verificado. Embora, no contexto atual, esta questao seja objeto
de muitos estudos e discussdes.

Em funcdo deste cenario de estudos e discussdes que se desenha no
interior da educacao brasileira é que realizei este estudo, na perspectiva de refletir
sobre a trajetéria profissional da professora Otilia Délci Canella, na tentativa de
identificar que fatores externos e internos motivaram esta professora a investir na
sua trajetéria profissional, buscando ressignificar suas praticas pedagdgicas, apesar
das adversidades do cotidiano da profissao.

A analise das narrativas da professora me desafiou a mobilizar a
sensibilidade, a intuicdo e a percepcéao, para captar os sentidos e significados das
experiéncias relatadas, procurando dar sentido aos detalhes que teceram a vida
dessa profissional, vida, muitas vezes, marginalizada pelas estruturas de poder da
sociedade; vidas construidas na excecao, na inquietagdo e na busca incessante de
novos saberes para dar novos e significativos delineamentos a profissao e ao ser
professor.

As leituras e releituras das narrativas autobiograficas da professora me
permitiram desenvolver um olhar interessado e exercitar uma escuta sensivel,
garimpando fragmentos na procura de dados, detalhes e residuos que nos
possibilitassem apreender as conexdes existentes nas particularidades e, a partir
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delas reconstruir\ressignificar processos e praticas de transformacao e resisténcia.
As histérias de vida possibilitam, de modo especial, a compreensao de que 0
desenvolvimento das trajetérias profissionais ndo é linear e tampouco ocorre
uniformemente. As trajetérias docentes resultam das produgbes objetivas e
subjetivas dos professores. Cada histéria é Unica e singular e evidencia a
interpenetracao entre vida pessoal e profissional.

Percebi, no decorrer da pesquisa, que ao narrar sua histéria de vida, a
professora se envolveu em um processo reflexivo de conhecimento de si e para si.
Percebi também que essa professora, de uma forma dindmica e permanente,
(re)construiu o seu fazer pedagdgico, influenciada pelo seu percurso de vida,
transformando sua identidade profissional, através de um processo reflexivo,
aproximando-se de uma identidade profissional forjada pela prépria histéria da
educacgao, pois o0 cenario da educacado brasileira no periodo de atuacdao no
magistério da professora Otilia Délci Canella passou por momentos importantes: O
Manifesto dos Pioneiros, A Constituicdo de 1933-34, Leis Organicas, Reformas e a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, além da forte presenca da pedagogia
tradicional.

A (re)construcéo da sua identidade constituiu-se também na luta que a ela
travou cotidianamente, ao assumir ou ao romper com 0s modelos ideais que
circulavam nos discursos educacionais.

Com este pensamento é que acredito que as reflexdes desenvolvidas
aqui, tomando como apoio as narrativas dos percursos de vida da professora Délci,
podem impulsionar mudancgas nos cursos de formacao, no sentido de (des)construir
imagens e identidades, que vao sendo repassadas como modelo Unico e ideal a ser
assumido pelos futuros professores.

Foi percorrendo esta linha de pensamento que organizou-se o referido
estudo, a partir das histérias dos percursos de vida da professora Délci. Como diz
Arroyo (2000, p. 16):

Fazer o percurso a procura do oficio de mestre, artifice, artista que ha em
nds, reaprender saberes e artes, recuperar a imagem bela que estamos
construindo nas ultimas décadas. E a vontade e o sentimento que inspiram
estes textos. Cantar para mim, e a né6s mesmos, nossa propria historia.

Esta também foi a minha vontade e o meu sentimento ao desenvolver



100

esta pesquisa. Finalizando, quero revelar que me senti privilegiada ao realizar este
estudo, principalmente, pelo prazer de ter convivido com a professora Otilia Délci
Canella que nao se deixou abater diante dos problemas e mazelas tao presentes na
profissao docente. Nessa dificil escalada de dificuldades em que esta envolvida a
educacao brasileira, principalmente a educacao publica, a professora apresenta um
caminho propositivo, de confianca e de seguranga, para além das queixas e
desanimos. Professora essa que aprendeu, em sua trajetéria profissional e de vida,
a pensar na profissdo como um processo de aprendizagem, de conhecimento, de

formagéo e de desenvolvimento profissional.
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ANEXO A - Termo de consentimento

um UNESC - UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE

Universidade
do Extremo

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EI_DUCAQAO - PPGE
MESTRADO EM EDUCACAO

Sul Catarinense

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

Sob o titulo de TEMPOS, MEMORIAS: NARRATIVAS DA VIDA DE OTILIA
DELCI CANELLA, esta pesquisa culminara na elaboragao da Dissertacao, a partir da
entrevista com a professora OTILIA DELCI CANELA, coletando assim, dados e
informacdes a cerca da experiéncia desta professora em relacdo a sua experiéncia
profissional no magistério.

Os dados e resultados individuais da pesquisa estardo sempre sob sigilo ético
nao sendo mencionados os nomes dos participantes em nenhuma expressao oral ou
trabalho escrito que venha a ser publicado, a ndo ser que o/a autor/a do depoimento
manifeste expressamente seu desejo de ser identificado/a. A participacdo nesta
pesquisa nao oferece risco ou prejuizo a pessoa entrevistada.

A pesquisadora responsavel é a académica MARIA DOLORES DENSKI,
matriculada no curso DE MESTRADO EM EDUCAGAO, da UNIVERSIDADE DO
EXTREMO SUL CATARINENSE orientanda da (o) professor (a) CELDON FRITZEN,
da mesma instituigéo.

Os envolvidos se comprometem a esclarecer devida e adequadamente
qualquer duvida ou necessidade de informacgdes que o/a participante venha a ter no
momento da pesquisa ou posteriormente, através do telefone 048-3431- 2594. Apds
ter sido devidamente informado/a de todos os aspectos da pesquisa e ter esclarecido
todas as minhas duvidas, eu OTILIA DELCI CANELLA, CPF n. 001.796.989-15
declaro para os devidos fins que cedo os direitos de minha participacdo e depoimentos
para a pesquisa realizada no Curso de MESTRADO EM EDUCAGAO da Universidade
do Extremo Sul Catarinense, desenvolvida pela aluna MARIA DOLORES DENSKI,
para que sejam usados integralmente ou em partes, sem restricdes de prazo e
citagbes, a partir da presente data. Da mesma forma, autorizo a sua consulta e o uso
das referéncias em outras pesquisas e publicagdes, ficando vinculado o controle das
informacdes a cargo desta académica da Universidade do Extremo Sul Catarinense.

() Solicito que seja resguardada minha identificacao
() Desejo que a autoria de meus depoimentos seja referida

Abdicando direitos autorais meus e de meus descendentes, subscrevo a presente
declaracao,

Meleiro, 20 de julho de 2010.

Otilia Délci Canella Maria Dolores Denski

Participante da pesquisa Pesquisador/a
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ANEXO B — Um olhar para a minha histéria de vida profissional

Minha familia € uma familia de professores, comeg¢ando por minha mae,
eu, minhas irmas, minha tia Octavina Zanette Gava e primas. Todos tem, menor ou
maior grau, um envolvimento com a atividade docente. Sou a sétima filha de uma
familia de oito irmaos. Além de mim, existe o Amilcar, o Edson, o Qilisen, o José
Claudio, a Ester, a Ménica e a Maris.

A vida de professora de minha mae, de certa forma, justifica a
preocupacao que sempre teve com a educacao de seus filhos. Meu pai, Giorge
Denski, mais conhecido por Sr. Jorge, sempre trabalhou muito na construcao civil,
preocupando-se em dar condi¢des financeiras para que os filhos pudessem ter uma
vida melhor que a dele.

Minha mae, Anténia Zanette Denski, escolheu como vida profissional o
magistério, inicialmente nas séries iniciais. Sempre trabalhou na Escola Publica
Estadual Angelo Izé — da localidade de Sanga do Engenho, pertencente ao
municipio de Forquilhinha — SC.

Por toda a minha vida acompanhei o desenrolar da sua carreira e a sua
procura por aperfeicoamento na profissdo a que sempre se dedicou com muito
afinco, conseguindo, ao mesmo tempo, ser professora e uma mae sempre presente
na vida de seus oito filhos, na medida do possivel.

A imagem de minha mae, articulada aos exemplos de professores que
tive, permeou meu imaginario infantil e refletiam-se nas minhas brincadeiras, nas
quais eu atuava como professora. Lembro-me que escrevia na porta da garagem do
carro de meu pai, com carvao. As galinhas, patos, marrecos eram meus alunos, pois
moravamos num sitio.

Cursei o ensino fundamental em escola publica. Minha primeira escola foi
a Escola de Educacdo Basica Angelo 1zé, localizada no bairro de Sanga do
Engenho, municipio de Forquilhinha — SC. Comecei a estudar com seis anos de
idade, sendo minha primeira professora e alfabetizadora Irma Gema Gatelli.

E importante salientar que no Bairro Sanga do Engenho havia um Colégio
de Freiras, da Congregacdo das Irmas Escolares de Nossa Senhora. Por serem
Irmas escolares, trabalhavam na escola, mesmo sendo uma escola da rede publica

estadual.
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Giani Rabelo em sua tese de doutorado denominada “Entre o habito e o
carvao: a pedagogia missionaria no século XX no sul de Santa Catarina” (2008a),
nos fala da acgao insidiosa das religiosas na “reeducag¢ao” das familias, procurando
instituir novos habitos e valores no cotidiano das vilas operarias. Neste estudo,
Rabelo (2008a) fala por meio de documentos, sobre a influéncia das praticas
protagonizadas pelas congregacdes religiosas, junto as familias operarias.

Rabelo (2010, 394.) afirma que:

[...] estas pedagogias missionarias, assim, difundiram praticas sociais e culturais,
ou, em outras palavras, ensinaram pensamentos e comportamentos, um saber
fazer e saber ser, ndo s6 em relagao aos trabalhadores, suas familias e filhos,
mas as proprias religiosas e suas congregacoes, e também as instituicbes de
assisténcia, os médicos, os empregadores e o préprio Estado, ou seja, os
diferentes sujeitos implicados nas vilas operarias do complexo carbonifero. As
religiosas inscrevem-se, entdo, neste movimento histérico de confinamento e
cuidado da primeira infancia, imbuidas do espirito educativo-catequético.

Este espirito educativo-catequético das religiosas é bem ressaltado nas
praticas pedagégicas de minha professora do segundo ano das séries iniciais.
Nesse ano (1975) minha professora foi a irma Ana Paulina Muller. Nossa! Como ela
rezava! Lembro-me que tinhamos aula de ensino religioso todos os dias. Irma Ana
Paulina, era uma professora muito dedicada, sua sala de aula era um primor de
limpeza e organizagao.

Como minha mée trabalhava na escola junto com as religiosas, eu me
sentia mais a vontade, era bem dinamica. Lembro-me que quando a irma pedia se
alguém queria ir a frente da classe, declamar algum poema |4 ia eu.

No meu terceiro ano, das series iniciais, minha mae foi minha professora.
Eu era uma menina muito falante e dindmica. Acho que minha mae passou trabalho
comigo naquele ano! Eu tinha que ser exemplo para os demais alunos. Mas eu néo
obedecia, nao!

Como nossa escola era da rede publica estadual, na 42 série, veio uma
professora de fora. Ela era do municipio de Cocal do Sul e chamava-se Odete. Nao
foi muito bem-vinda a nossa escola, pois havia tirado a vaga das religiosas. Eu sabia
dessas coisas, pois escutava as conversas de minha mae com as freiras. Tudo isso
justificava a grande ansiedade que residia em meu coracao infantil, em ser uma
aluna dessa escola.

Entdo veio o ginasio. Correspondente hoje as ultimas séries do ensino
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fundamental. Meu grande sonho era poder estudar no Colégio Dom Daniel Hostin de
Forquilhinha, hoje Sagrada Familia, mas no ano de 1978, o governo estadual, apos
grandes lutas da comunidade, transformou a Escola Isolada Angelo 1zé em Escola
Basica. L4 se foram as minhas esperancas de estudar no Colégio Dom Daniel
Hostin. Entao fiz 0 ensino fundamental ali mesmo de 1978 a 1981.

No inicio de 1978, comecaram as ampliacées do espacgo fisico escolar
com mais duas salas de aula, departamento de educacao fisica e sala de direcao,
que foi inaugurado no dia 11 de marco do mesmo ano. No dia sete de junho de
1978, o Secretario de Educacgéo assinou o Decreto n. 5.062/SEE que transformou a
Escola Isolada Estadual "Sanga do Engenho" em Escola Basica Angelo 1zé. A
primeira diretora da Escola Basica Angelo 1zé foi a senhora Maria Noemia Stroeher
que esteve no cargo de 1978 a 1989, e as primeiras professoras foram as senhoras:
Maria Noemia Stroeher (historia e geografia), Antonia Zanette Denski (matematica e
ciéncias), Ana Paulina Muller (Ensino Religioso) e Terezinha Santina Nordio
(portugués, artes e educacao fisica).

Nossa escola, por varios anos recebeu o prémio de escola modelo da regiao.
Era muito bonita, o jardim bem cuidado e na horta havia sempre muitas verduras. Esse
cuidado com a escola vinha das maos das religiosas que ali moravam e muito se
dedicavam para o bom funcionamento da mesma. As religiosas se mantiveram na
direcdo da escola por muitos anos. Por ser uma comunidade rural, a presenca delas ali
era algo de muito orgulho e respeito pelas familias, ndo s6 do local, mas também das

regides vizinhas.
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Figura 31 — Maria Dolores Denski, aluna da 5% série do ensino
fundamental da Escola Basica "Angelo 1zé" - Forquilhinha — SC —
no ano de 1978.

Fonte: Acervo da autora, 1978.

Esta fotografia marca o inicio dos meus estudos no antigo ginasio. A
bandeira como pano de fundo, a organizagcdo dos livros e minha postura na
fotografia, me faz pensar o significado que o magistério tinha para a sociedade,
naquele momento historico. Esta fotografia € um exemplo de uma fotografia
escolar,mostrando o uniforme usado na época, alguns livros, um globo e a bandeira
do Brasil.

Costa (2010) nos afirma que: “Para ser considerada uma “lembranca
escolar’, a fotografia necessitava e necessita que os simbolos que representam a
educacgao escolar estejam presentes. Por isso, o cenario era montado usando-se o
globo terrestre, livros, mapas, retratos de presidentes da republica da época,
bandeira. Prevaleciam, em muitos, os simbolos nacionais, mostrando a relacao
intima da escola com a patria, ou 0 comprometimento desta com uma educacao

nacionalista.

As fotografias em que os simbolos nacionais e os retratos dos presidentes
aparecem ao fundo sdo as que reportam principalmente a Era Vargas e ao
tempo da Ditadura Militar. Se os fotdgrafos eram, geralmente, aqueles que
preparavam o0s cenarios, podemos pensar que eles incorporaram um
conceito de escola ligado ao Estado. (COSTA, 2010, p. 66).

Observa-se que os livros aparecem na fotografia sdo a imagem-sinbnimo
de livros bem cuidados.
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Segundo Fischman & Cruder (2003) esta é uma imagem que, de fato,
corrobora o discurso do professor, aquele que cuida dos livros, que os mantém fora
do alcance das criangas, agindo como o indispensavel intermediario e zelador do
conhecimento na escola, o privilegiado que guarda o cédigo capaz de decifra-lo.

Figura 32 — Maria Dolores Denski em sua formatura do Ensino
Fundamental na Escola Basica "Angelo 1zé" no ano de 1983.
b

Fonte: Acervo da autora, 1983.

Ao se passarem 0s quatro anos de ensino ginasial, veio a formatura.
Como sendo uma escola gerenciada pelas religiosas a formatura além de ser uma
atividade escolar também era um ato religioso que foi realizado na capela do bairro
da Sanga do Engenho.

Na fotogracia acima, também pode-se observar a presenca da religiosa
Terezinha Santina Nérdio, que por muitos anos trabalhou como secretaria na Escola
Basica Angelo 1zé. Estou recebendo meu diploma de conclusdo do ensino
fundamental.

No ano de 1982, iniciei meus estudos do ensino médio, no Colégio Sao
Bento de Criciuma- SC, onde conclui 0 curso de magistério, habilitando-me a

lecionar para as séries iniciais.
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Figura 33 — Minha turma do 3¢ ano do curso de Magistério do Colégio
Sao Bento - Criciuma - Ano de 1984. Sou a primeira da esquerda para
a dire_i;rpa. |

1 v

A escolha da profissédo nao foi algo tdo simples, s6 tinha de certo o fato que
gostava de ler e escrever, mas nem a escolha docente era algo definido ainda, pois ndo
consegui trabalhar como professora das séries iniciais. Alias, nunca lecionei para estas
séries. Acabei me inscrevendo para o curso de Letras da Universidade do Extremo Sul
Catarinense (UNESC), antiga Fundacdo Educacional de Criciuma (FUCRI). Um dos
motivos por escolher o curso de Letras foi pelo fato do curso ser oferecido no periodo da
tarde, naquela época, ficando mais facil minha locomocéo até a universidade. Hoje
acredito ter sido a escolha mais acertada, pois na profissao que escolhi posso ajudar os
outros, fazer uma docéncia de inclusdo e ainda me dedicar a minha filha.

Ingressei no curso de Letras no ano de 1985, e desde o inicio senti um
grande impacto diante da forma como os professores ministravam suas aulas, o seu
distanciamento dos alunos, as suas provas sem relagdo com o conteddo ministrado,
os longos periodos de auséncia a que alguns professores submetiam suas turmas.
Muita troca de professores. Tive professores muito bons, mas tive também
professores que ndo se comprometiam com a atividade docente que realizavam.

Aqui se repete a experiéncia que tive no ensino fundamental. Comecei a
trabalhar como funciondria na Universidade. Foi uma experiéncia impar que me
oportunizou o contato com excelentes professores veteranos, com larga experiéncia
de magistério superior. Nos corredores, nos Departamentos, nos setores, em

conversas com esses profissionais, hoje percebo que foram meios eficazes para a
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minha formag&o. Muito aprendi a partir dos relatos de experiéncias desses
professores. Como essas experiéncias contribuiram para formar um conjunto de
aportes que hoje utilizo para superar as dificuldades, que por vezes encontro no
desenvolvimento de minha atividade docente!

Na época, década de 1980, o curso de Letras desenvolvia-se,
curricularmente falando, pelo sistema de créditos, razao porque pude trabalhar e
estudar, fazendo menos créditos, e com cinco anos terminei o curso. Formei-me em
dezembro de 1989, e submeti-me logo a um concurso para professora na rede publica
estadual de Santa Catarina e fui aprovada.

Figura 34 — Turma de formandos do curso de Letras da UNESC do
ano de 1989. Sou a quarta da esquerda para a direita.

Fonte: Acervo da autora, 1989.

No centro da fotografia acima se encontra a professora homenageada da
Turma, professora Enedir Luiza Meller. Esta professora iniciou seus trabalhos na
universidade no ano de 1972. Foi uma das primeiras professoras da Universidade do
Extremo Sul Catarinense. Lecionou a disciplina de Didatica Geral para nossa turma.
Prestou relevantes trabalhos para a UNESC, sendo um dos mais importantes a
elaboracao do processo de transformacédo das escolas superiores da antiga FUCRI
em universidade, hoje UNESC. Ainda hoje trabalha na Universidade, prestando
assessoria a Reitoria.

Ap6s concluir o curso de Letras, comecei a lecionar a disciplina de Lingua
Portuguesa na Escola Basica Angelo 1z¢, localizada no bairro de Sanga do Engenho
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- Forquilhinha-SC. Sem duvida, foi um grande desafio, primeiro por ser minha
primeira experiéncia como docente, segundo porque continuei trabalhando como
funcionaria na universidade, tendo dupla jornada de trabalho.

O despertar para a atividade docente me estimulou a buscar mais preparo
profissional. Entdo logo me inscrevi no curso de especializacdo em Lingua
Portuguesa, também promovido pela UNESC, na época, FUCRI. Nesta trajetéria, a
pods-graduacao, que foi realizada quando eu ja estava na atividade docente, trouxe-
me uma disciplina direcionada para a docéncia em Lingua Portuguesa,
proporcionando-me a oportunidade de conciliar o que aprendia no curso com minha
pratica em sala de aula.

Esse curso me apresentou muitas informacdes relevantes para o
cotidiano da sala de aula, na disciplina de Lingua Portuguesa. Tive a disciplina de
Fonética e Fonoestilistica, Sintaxe da Oracdo, Sintaxe do Periodo, Sintaxe do
Vocébulo, Didatica da Lingua Portuguesa e Avaliacao do Rendimento Escolar.

Varias experiéncias e vivéncias praticas colaboraram e colaboram para a
construcao do conhecimento especializado pertinente ao meu ser professor. No dia-
a-dia da sala de aula dos professores, trocando experiéncias, escutando as histérias
dos que tém maior tempo de docéncia, verificando como os colegas solucionam as
suas proéprias dificuldades diante do ambiente inusitado e mutavel da sala de aula,
vou construindo um conjunto de instrumentos para o enfrentamento de problemas
similares que enfrento e que futuramente poderei enfrentar.

Também a conversa com os alunos e as avaliagbes discentes me
proporcionam perceber um novo olhar sobre a minha préatica, o olhar daqueles a
quem ela é direcionada, muitas vezes a colocacdo dos alunos ja me possibilitou
mudar meus métodos de abordagem e solucionar problemas no direcionamento de
minha sala de aula, que talvez nao tivesse acontecido, sem o necessario feedback.

Ao cursar o Mestrado em Educacgao, este me possibilitou uma série de
novas reflexdes sobre a pratica docente. O curso em referéncia orientou-me na
atividade de pesquisa e a ter rigor e disciplina ao estudar para a realizacdo das
atividades propostas, viabilizando-me, também, uma singular oportunidade, que foi
revisitar, e dar impulso ao processo de desenvolvimento profissional, levando-me a
mudar a minha atividade docente e a buscar ndo apenas estudos na area objeto do
meu ensino, mas também a rever necessidades de aprimoramento relativas a

atividade docente.
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Entendo que o meu “ser professora” nado esta concluido, pois a
construgcdo da minha profissdo é um processo constante que vai muito além da
ultima aula realizada, porque ser professor a meu ver € carregar consigo a fungao
que exerce, fortalecendo continuamente e ampliando-a através de continuados
processos formativos, que por sua vez, ampliam nossa percepcdo do ser um
professor de profissdo. Na verdade, a compreensdo que tenho a esse respeito,

converge para o que tao apropriadamente diz Arroyo (2000, p. 124):

Carregamos a fungao que exercemos, que somos, e a imagem de professor
(a) que internalizamos. Carregamos a lenta aprendizagem de nosso oficio
de educadores, aprendendo em multiplos espagos e tempo, em multiplas
vivéncias.

Hoje tenho consciéncia que a construgdo da imagem de professor que
internalizo, foi construida desde minha infancia, como pode ser constatada pelas
narrativas de minha vida. Também carrego esta lenta aprendizagem de meu oficio

de educadora, aprendizagem essa construida em muitos espacos e tempos.
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ANEXO C - Certidao de nascimento
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ANEXO D - Justificativa ao Projeto de Lei n. 014/2007

JUSTIFICATIVA AO PROJETO DE LEI n° 014/2007

Existe um motivo de grande relevéncia para a alteragdo da nomenclatura da
Escola de Educagio Bésica Municipal Meleiro. Como forma de
reconhecimento dos grandes servigos prestados a Educagdo Publica do
municipio, e principalmente em tempos de dificuldades e escassez de
verbas publicas para custear a educagdo, ¢ que entendemos que a escola
deve passar a chamar-se “Escola de Educagdo Basica Municipal Inés
Tonelli Napole”.

A Sra. Inés Tonelli Napoli é natural de Tubarfio (Azambuja) nasceu, no dia
10 de maio de 1900, filha de Luiz Tonelli e Luiza Salvador Tonelli.
Formou-se professora normalista na capital do estado aos 18 (dezoito) anos
de idade. Ainda solteira, lecionou em Sdo Martinho, Azambuja. Aos 20 de
dezembro de 1919, casou-se, na cidade de Nova Veneza com Arnaldo
Napoli, ndo teve filhos biologicos, porém o casal adotou 10 (dez) criangas.
Foi a primeira professora de Nova Veneza no periodo de 1918 a 1920
nomeada pelo entdo governador Senhor Hercilio Luz.

Em Meleiro, foi a primeira funcionaria Publica.

No dia 16 de maio de 1922 iniciou a atividade de magistério em Meleiro,
tendo sido a primeira professora da cidade, permanecendo neste mister, por
longos 11 (onze) anos, desta forma, contribuindo para a alfabetizagdo e
formag¢do de muitos cidadios meleirenses.

Os mais antigos contavam que os primeiros alunos tiveram suas aulas na
igrejinha de Meleiro, e por volta de 1925, com a organizagdo da
Comunidade, ja desenvolvida foi construida, a primeira escola, passando a
chamar-se “Escola Publica de Meleiro”, tendo como primeira professora a
Sra. Inés Tonelli Napoli.

Em 1939 foi removida a pedido para a Escola de Volta da Silveira em
Ararangua. ,

A senhora Inés faleceu aos 18 de maio de 1990.

Meleiro, 15 de maio de 2007.

Y L
VITOR HUGO CORAL

PREFEITO MUNICIPAL
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ANEXO E - Grupo Escolar Castro Alves
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ANEXO F - Declaracao de Conclusao do Curso Normal

ESTADO DE SANTA CATARINA
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA .
DIRETORIA DE ENSINO

COLEGIO NORMAL «BARAO DE ANTONINA »

N Mafra,

DECHARACGAOD

Na qualidade de Diretor do Colégio Mormal "Tarzo de
Antonina" da cidade de Mafra,DB8CTARO, que Otilia Delci Canella
concluiu o Curso Normal(2? ciclo) no ano de 1953,0btendo a la.
colocagao. '

Mafra, 17 de fevereiro de 1966

Tle&ldO Lang : Dlretor
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ANEXO G - Atestado de Boa Conduta

el el
TITy

RIO NEGRO — ESTADO DO PARANA

ATESTA4DO

e e e e 0 B s e e

direito, cue a Snxrta.

idade ag fungdes de
sora no Ginadsio Dr.

aetaro Munhoz da Rocha e da "iscola
Ballet e

egro- Mafray nos anos gque a meskma cohviveu

em Rio Negro, denonstrou possuir dbimas gptidfes, como
dedicada e mereceu nésta C*dnd* da amizade de to-

dos que tiverszm a felicidade de conhec e-la e desejo que

B
a mesna  tenhs a mecma sorte em sua nove residenclia pelo

. B . o
gseu zlto valcX.

122



ANEXO H - Atestado que ministrou disciplina Educacao Fisica

ostado do Parand

GINASIO ESTADUAL "DR.CAETANO MUNHOZ DA ROCHA®

Rio Hegre - 30 de Dezembro de 1957.

‘Atesto, a pedide verbal da parte interessada, que
a Traf?. OTILIA DELCI CANELLA, Professora Suplementarista de Gingsie
Estadial Dr. Caetzne Munhez da Rochs, dé disciplina de Educacgae Fi-
sica, possui a autorizagas n® 1.655/57 da Divisgorde Tducagae Fsica

rpara ministrar a referida discipline = seus documentos de Inscrigae

aos Exames de Suficie=cia, acharfse protocolados ne Ministéric da Edu-

&

3 gim I, _;_:— V-w;' ‘3- ‘ A
Prof. José Gribosi . '
+  Diretor do Gindsia
o :20nhec0 verdataira = '3‘ fitmas &=

E‘im'omrm on
IMPOSTOM0SELO § -
I et
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ANEXO | — Declaracao conclusao Curso Ballet

5.2 0 5. A R Ak B 2 0

En vista da impogsibilidade de apregentagac do Certificado da
Escola de Dallet da Sociedade Thalia, da cidade de Ouritiba, Estado do Pareng, ccio
t{tulo do natureza cultural—art{stica, por nao ter o mesmo sido fornecido pela Dire—
¢ao da referida Escola, o referido Certificado de conclusio do Curso de Ballet @ 8-
pride por fotografias em mmere de 80 (oitenta) & programas de Festivais derBallot, -

como prova inequivoca de minha conclusao do referido Cursos

Florianopelis, 2 de margo de 1966.

Otilia Delei Canella
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ANEXO J — Reportagem do 22 Festival da Escola de Ballet

Regina

com raro ]Ju-l
Ihaatismo pela professdra srta, Otl. ' ming; do 4.0 ano — Aneci Maria

i Levadov o efeilo Barbosa e Regina Flem-

lia Delei Napoli Canella, o 2.0 Fes- ; Consenlino, Carmém Lucia Bley

lival da Escola de Ballet, realiza-' Martins. Djaura de Moracs, Elca
do no Cine Rio Negro nos dias 19 Suzana Mamber. Lenir Rodrigues,

"¢ 20 do corrende, revestiu-se de Maria Alice Monteiro, Maria Luiza

: pléno éxito. | Brandeburgo,  Nanci Fienm)ing,
V' Tomaram parte  no aplaudido Norma Pereira  Fraxino, Roseli

festival as sguintes alunas da LEsco. Maidl, Rachel  Stencel,  Scheila
“1a de Ballet de Rio Negro ¢ Malra: Siencel, Sonia-Mara Borges e Zu-

,do 1.0 ano - Scheli  Terezinha Jeica Franca.

Cordeiro Moreiva, Teléia Maria lo- Proporcionando-nos duas noiles
Cpes Saliba, June Elhne Cordeiro e arte e beleza as alunas da Es-
Lais Maria Millep cola de Ballet de Rio Negro e Ma-
Martelo: fra fizeram realmente jis aos aplau
sos que receheram da selefa assis.

. Moreira,
e

¢ Lize.
do 2.0 ano - Ruth Ma-
Chaves, Regina Célia
Henning e Wilma Becker; do 3.0

téncia que superlotoy
déncias do Cine Rio Negro,

as depen-

tenido

, mesmo de bisar alguns dos niune-

ros executados,

Por duas vezes foi a professora
Otilia Delei Napoli Canella home-
geada pelas alunas da escola que
tio bem soube dirigir e Tambéun,
pelos representantes  do  Rolary
Clabe de Rio Negro e «do Rolary

! Glube de Mafra.

Nossos parabéns a professora e
as alunas de Ballet de Rio Negro ¢
Mafra, pelo éxito  aleancado com
essas duas noifadas de arte ¢ bele.
Za (qUe¢ Nhos proporcionaran,

ano Eneida de Castro Brande-
Josi Camargo Monleiro, Ma-
yin Bealriz  Procopiack Saporitti.
AMura Chefer., Nadja-Naira Borges,

bhurgo,

Miss Parana visitara Rio Negm

Joao Bolelho)

RIO (Argus-Prcss, do  Padre
— Que tazes quan-
do anoitece? A noite foi feita pa-
ra o repouso ¢ a meditaciio. Deus
refira as cores «das coisas, Deus faz
que 0§ objetos  percam, & nossa
wviata a¢ nraarias formas nara nio
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ANEXO K - Convite 2¢ Festival da Escola de Ballet

Coinite

Professora ¢ alunas da «Escula de Ballet Rio Negro -
Mafra », sentir-se-do honradas com a presen¢a de V. S. ¢ Exma.
Familia, na apresentacio do «2.° Festival de Ballet», conforme
programa anexo.

Aaqradecimento

A diretoria do Clube Rionegrense, que gentilmente pds a
nossa disposi¢do seu magnifico Clube, minha gratidao.

Um agradecimento especial deixo consignado a todos os
que direta ou indiretamente colaboraram para a realizacido déste
festival

AS MINHAS QUERIDAS ALUNAS

Apbs 4 anos de convivio feliz com veocés, muito as quero
a

e, para onde fér, irdo comigo em suave e doce recerdagio, pois,
2 5 : e
em minha alma, sempre estardo dancando o eterno bailado da
saudade.
Neste festival do despedida meus sincere- acradesing

tos extensivos as suas queridas maes pela precicsa coleberacio.

Otilia Delci Napoli Canella
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ANEXO K1 - Programa

@rcgrama

< —

Pianista:

Srta. Marlene Schuster

Diregdo, coreografias, cenérios, modélos do guarda-roupa:

Otilia Delci Napoli Canella

— i
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ANEXO K2 - 12 Parte

Apresentacao das alunas
Sonata ao Luar (Beethoven ope 27 - Adagio)
Pianista: Exma. Sra. Pref. Eucharix de Souza.

1". - Noturno op. 9 n". 2 (F. Chopin)
Bailarina: Norma Percira Fraxino.

2. - Polka - danga cémica (]. Strauss)
Bailarinas: Djaura de Moraes e Ruth Maria Chaves.

3. - Minuet (J. Padercwsky)
Baiarinas: Ancci Maria Conscestino, Encila de Castro Bran-
deburgo, “Josi Camarago Nontero, Lizete Mm‘u';iv. Mana
J o ,
Beatriz Saperitti, Mava Chefer, Nadju:-Naira Dorges, Reaina
k i : y \
Flemming.

4." - A qgalinha ¢ scus pmlmhrh (Streabboz)
Lo 3 gk

Bailarinas: Sheili Terczinha Cosdeiro Morcira, Ielda Ylasia
L. Saliba, June Ethne C. Moreira, Lais Maria Miiiler.

5." - Valsa Azul (Alfred Margis)
Bailarinas: Roseli Maidi, 2

ilafeg Wegm oo
LaiCa OTanva.

G Princezinhas de P secelama (A Cabulia)

1

Bailarinas: Djaura d¢ Moraes, Elca Suzaza Mam
Alice Munteiro, Maria Luiza Brandeburgo, Nanci 1‘
RE':._,..IA:\ }-'nﬂ\'ubu‘

7.° - Sonho de Amor (iix

Bailurinas: Raclel Ste

8" - Ceardas (V. Mon)

'L‘.;Li;n..i-.: hu:;-- i Liche Bloy Mardas, Lenie Rodrisues,

¥ o 4
;‘;U""Id .{\,:L PR S E e 0N \Ul..- «-h.m.l LCliGTY.
o P g ! o B, i Tt
9.° - A Morte do Cisne {Camile Suint-Sadas)
TR L c6d, WPl §
i.h.".l}-'l.lu\- : i‘\O.‘J\. ba acadais



ANEXO K3 - 22 Parte

2 PARTE

1.° - Luzes da Ribalta (Charles Chaplin)

2. -

Bailarina: Sonia-Mara Borges.

Tantoli (Hendriscka) e Polka lnfantil (F. G. Gaelzer)
Bailarinas: Sheili Terezinha C. Morcira, Icléa Maria L.
Saliba, June Ethne C. Moreira, Lais Maria Miiller.

Valsa das Flores (Peter Ichaikovski)
Bailarina: Zuleica Franga,

Os dois palhacinhos (Becthoven)
Bailarinas: Ancci Maria Consentino, Elca Suzana Mamber.

Cancao das Flores (Gustav Lange)
Bailarinas: Djaura de Moraes, Maria Alice Monteiro, Regina
Célia Henning, Vilma Ocker (solista), Carmen L. B. Martins,

Vida de Artista (]. Strauss)
Bailarinas: Lenir Rodrigues, Ruth Maria R. Chaves, Roseli
Maidl, Zuleica Franca.

Mazurka (By Louis Ganne)
Bailarinas: Rachel Stencel, Scheila Stencel.

As borboletas - Cancdo da Primavera de Mendelsshon.
Fallas (Joseph Kosma) - (Folhas Mortas)

Builarinas: Norma P. Fraxino, Roscli Maidl, Sonia-Mara

Borges, Zuleica Franca.

.__....u.lﬁ.d...__.

129



ANEXO L - Diploma Escola de Artes

130
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REPOBLICA DOS ESTADOS UNIDOS DO BRASIL
MINISTERIO DA EDUCACAO0 E CULTURA
UNIVERSIDADE DO RIO GRANDE DO SUL
ESCOLA DE ARTES

O Diretor da Escola de Artes, da Universidade do Rio Grande do Sul, tendo presente o térmo de colaciio de grau de Pintura (Ar-
tes Pldsticas) eonferido no dia 12 de dezembro de 1963,

Otilia Delci Canella

filha de Francisco Canella e de Luiza Napoli Canella, nascida a 21 de agdsto de 1923, natural de Ararangud, Fstado de Santa Catarina,
em virtude de conclusio do respectivo curso a, 12 de dezembro de 1963 e, usando da autoridade que lhe conferem os Estatutos da Universi-
dade, mandou passar-lhe o presente diploma de

Pintura (Arted Pladticas)

para que possa gozar de todos os direitos e prerrogativas concedidos a éste titulo pelas leis da Reptiblica, o qual é assinado pelo Reitor e Se-
cretario da Universidade, Diretor e Secretdrio da Escola de Artes e pelo Titulado.

Porto Alegre, 13 EL. a%&s“’o de {lq. LY

AECHEFLETO

£ DOt ile..
TITULADO

T i
B

(bl
R

B

L
A R

AR

b o e m
A




131

ANEXO M - Diploma Universidade do Rio Grande do Sul (UFRGS)

o St ittt st st .6 Gl 6
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REPUSLICA DOS ESTADOS UNTDOS DO BRASTL
MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA

UNIVERSIDADE DO RIO GRANDE DO SUL k=]

FACULDADE DE FILOSOFIA HE

a8

* g8

: 3

O Diretor da Faculdade de Filosofia da Universidade do Rio Grande do Sul, tendo presente o térmo de colaglio de gron de 2
Licenciado, conferido no dia 21 de dezembro de 1964, a g
Otilia Delei Canella f

-]

s

filka de Franciseo Canella e de Luiza Napoli Canella, nascida a 21 de agisto de 1923, natural de Ararangud, Santa Catarina, em virfude
de conclusdo do respectivo curso a 21 de d. bro de 1964 e, do da autoridade que lhe conferem os Estatutos da Universidade, mandou

passar-lhe o presente diploma de
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ANEXO N - Instituto Estadual de Educacao — Atestado
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INSTITUTO ESTADUAL DE EDUCAGAO

p) Floriandpolis Santa Catarina

ATESTADO

ATESTAMNOS, para os devidos fins e efeitos, a requerimento da parte interessada,
gue OTTLIA DILCI CANELA foi Professora deste estabelecimento de ensino e do seu curri~
culun vitae consta o seguinte: pela Portaria n? 3k de 03/04/65 do Sr. Rethtor do ingti-
tuto Istadual De Bducacfo Dias Velho foi designada para exercer a funcao de Professors
de DESETO-Curso de Nivel liddio a contar de 01/03/653 — em 01/04/66 celebrou Contrato-
de Trabalho com a Universidade Fara o Desecavolvimento do Hstado De Santa Catarina para
ministrar aulas de DG3EHO, contrato esse ratificado pela portaria nf 108/66 de 06/04/
66 dz meama Universidadef em Comunicagao de 02/07/65 da Inspetoria Seccional fomos -
Jmunicados de que a reguerente a esta algura ers licenciada em DISETH 0 pela Paculda-
de De Filosofia Universidade Do Rio CGrande Do Sul para lecionar durante o ano letivo -
de 1965 a disciplina de DESEHO (12 e 2° ciclos); — pela Porteria n® TE-39/66 de 16 ~
novenbro de 1966 Toi designada, como integrante da Hyuipe que organizou e dirigiu -
trabalhos da Semana Da Normalista que teve notdvel sucesso parbicipando, assim, para —
o aprimoramento das finalidades do I I & e das Instituicdes escolares vigentes; pela ~
portariz n® 1803 de 07/12/66 Ao Bxcelentissimo Senhor Governador do Estado, foi autori
zada a ministrar DESITEO no curso de Treinamento de Professores promovido pela CADES 3~
pela Portaria n? 71, de 01/04/60 foi designada para a fungso de Professors de Hivel -
Lédio (DISHTHO) a contar de 01/04/683~ foi autorizada vela Diregao Geral, a vedido da~
Comiszfo de Implantagio do Fleno dstadusl de iducagzo, & varticipar do trabalho refe -
rentes a elsboracgio do Curriculo e Progremas do Curso Pedagégico; - por solicitagao =
da Universidade Para o Desenvolvinanto do E@tado de Santa Catarina através do seu -
oficio TITHE/25/69 de 0L/C9/69 foi dispencada dos
de 1° de Setembro a 15/09/69 no horario de 7,30 s 12,00 de 2% a 68 feira a fim de -
participar dos trabalhos de elaboragdo do Curviculo e Programa do Ciclo 1édios — pela~

ortaria n® 207 de 24/08/70 foi dispensada da fungdo de Professor de Nivel ledio -
(EDUCAGED ARTISTICA) & contar de 21/08/70 para a8 quais fora designada pela Portaria ~
n® DP/58 de 30/03/7L foi designada para ezercer as fungdes de Professora de Nivel -

Hédio (DEIIEMHO) a contar de 01/03/713 - de acordo com o decreto nf P/4.056/71 = Sk,
de 07/12/71 enguadrada, por acesso, ao cargoe de Frofessora Ciclo Médio Padrao FF-1T;
atraves da Comunicagao De Servigos nf 023/72 foi designada para ministrar aulag exceden—
tes de DISENTO; ~ pelo Decreto P/1577/73/558 de 19/03/73 foi aposenteda no cargo de -
Professora de Ciclo Médio Padrdo FP-17 do GQuadro Geral Do Poder Executivos

ATEITALIOS mais que a nota da reguerente guande se submeteu ao concurso de -
Pitulos em 1966, foi 86,0 e classificada em primeiro lugar e ainda que a reguerente se
submeteu a Exame Psocotéonico realizado, também em 1966,

L, por sew verdade passamos o precsente stestags

1

Plorianopolis,SC. 06 de Haio de 1979

VvISTO- B 06/02/76

o
- 4
- {",ﬁ:»/é s
/
Lﬂ LabGe

Jl\d:;r!x;;é'.‘-’ ne, 32/SEC/TH
-

Dirvetor Geral - :
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ANEXO O - Secretaria da Educacao — Atestado de tempo de servico
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INIDADE DI ADNINISTAACAG

q O, T U SV
SUBUNIDADLZ 2 2IRCITOS €

T BT AN
- by

N 5@}\

Atostemes para os dovidos fins que OTILIA
DELCI CANELLA, matricula n® 051.795, cxerced atividades como prg
ora no periodo de 13,04,42 a 19.03.73, perfazendo um total

A3

de 30 (trinta) anos, 11 (onze) meses c 06 (s

~restados a Sccretaria da fducagao do £stado de S=nta Catarina .

N

. : ; 5 ' 3 Ao Q05
Floriancpolis, em 22 de malo dec 1935,

RN
CQUA) _—
Ineide Sombrio Uliano
Cheolo SUROB -UNAF-SE



ANEXO O1 - Estado de Santa Catarina — Decreto P/4.056/71/SEE

Estado de Santa Catarina

-

P/4.056/71/SEE.

® @overnador do Esfado

lhe

! no us

confere o0 artigo 93, item VII

tAR por acesso, de achrde com ©

H
de maio de 1970, a2 SBenhora
p L

Zducacional ds Secrebtaria ds Bducagoo.,

Floriandpolis, em 7 de dez. de 1971.
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ANEXO P — FESC — UDESC - Certidao de tempo de servico

CERTIFICD, a requerimento da parte interessada e
tendo em vista o que consta de nossos arquivos, que & Profes
sora OTILIA DELCI CANELLA mimistrou aulas no curso de EBEdu-
cacao Artistica - 12 Grau em regime intensivo, no periodo de
outubro de 1972 a julho de 1973, Outrossim cerLifico;'que a
mesma ministra aulas nesta Faculdade como professor Titular
na disciplina Técnicas de Expressdo e Comunicagdo Visual I e

22 Semestre do ano letivo de 1975, permanecen

"

do até a presente data. Nada mais. Todo o referido & verdade.

Eu, DLl funcioniria, com exercicio na Secretaria, colhi
7N AL v

os dados e datilografei a presente Certidao, que vai aqui as-

sinada pela Sra. Diretora. Florianbpolis, 08 de feverziro de
)

Y
_:,;/’/l
ﬁ’//
/""; il
v

Teresirha /sabel Manso Auniz
£ A
DIRETORA

1977,
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ANEXO Q - Fundacao Educacional de Santa Catarina
Atestado de tempo de servico

FUNDAGCAO EDUCACIONAL DE SANTA CATARINA — FESC
UNIVERSIDADE PARA O DESENVOLVIMENTO DO ESTADO DE SANTA CATARINA

CENTRO DE ARTES

ATESTADO

ATESTAMOS para os devidos fins que a Professora Otilia Delci
Canella, pertence ao gquadro de professores do Centro de Artes da Universidade
pera o Desemvolvimento do Estado de Santa Catarina - UDESC, desde 1974 e,
que a mesma lecionou no periocdo de 05 (cinco) semestres, de 1982 & 1985, as
disciplinas seguintes: Didatica Especial de Artes Plasticas e Pratica de

Ensino.

Floriandpolis, 09 de Degzembro de 1986,
/' A
7

MILT )
Diretor Geral do CEART
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ANEXO R - Fundacao Educacional de Santa Catarina — Portaria n. 17/80

tio)
%)

FUNDACAO EDUCACIONAL DE SANTA CATARINA — FESC
UNIVERSIDADE PARA O DESENVOLVIMENTO DO ESTADO DE SANTA CATARINA

FACULDADE DE EDUCACAO

PORTARTIA N°17/80

A professora TERESINHA ISABEL MANSO MUNIZ, Diretora da
Faculdade de Educagio da Universidade para o Desenvolvimento do Estado de Santa

Catarina, no uso de suas atribuigdes, resolve

DESIGNAR

Os professores DIMAS ROSA, CARLOS LUCAS BESEN, NANCI TE
RESINHA BATISTOTI, MARIA BERNADETE CASTELAN PGVOAS, DILSA DELIA DUTRA, OTILIA
DELCI CANELA para sob a pres:l.de.nc:La do primeiro, compo*‘em comissao para procede—

rem estudo para restruturagio do Curso de Edu gao Artlstlca desta Faculdade.




Referéncia IV, em regime de 40 horas semanais de trabalho, da Tabela Pe

P

ANEXO S - Universidade Federal de Santa Catarina — Declaracao

SERVICO PUBLICO FEDERAL

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CAMPUS UNIVERSITARIO - TRINDADE - CAIXA POSTAL 476
CEP. 88049 - FLORIANOPOLIS - SANTA CATARINA
TEL. (0482) - 33.1000 - TELEX: 0482 240

TR A TMTY A TS TN Y TGS M AT
DEPARTAMENTO DO PESSCAL

-
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DECLARAMOS, a pedido da parte interessada, para os devi=-
fins, que a Professora OTILIA DELCT CANFLLA, admitida nesta Univ

em 12 de abril de 1967, ocupa o emprego de Professora Assisiente

3

lotada no Departamenio de Artes do Centre de Comunicagaoc e

ezerbro de 1986,

]

L
&
o,

Tloriandpo

is,

Olcinéla Pebtoto
Chefe da Seg8o de Cadasiro, Lotagho @ Movimaniagde

!
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ANEXO T - Universidade Federal de Santa Catarina — Atestado de tempo de

servico Colégio de Aplicacao — UFSC

SAGA = CULTURA
MIP-JIE'.TL’_I?HD DA T.DLJ(./‘-.(',-,CAO s < . Cﬁ\_rAR”\lA
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2 p PR oL O
O T D Al iluniys
wvemr 118 VRO - Guix,uq.a_o EPPLIN 2 ¥ w
et i Eer o TS SN OOV 1S A WD AW
Chillal 2L b
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i oy PILTA DELcL CJ‘\.L\\;.:.’.JLJIL’
Tavidoe Eins gl MVladdaes
A ATIOS | pord 08 AEVLG0R L
ATNERTALLD,, Dol :

2

i seraidode Fedexal de
1€ ! i : ' 2 = - . E e
Jecionou no Colefio

ico, A categoria
Qarntn Cotaring L2 g, 25
Santa Cobtoring, o NS - ;
' stratad o perfode de 1° oY
§! suanorecontratado, 1Ok
dge ProrLess ¢

30 de julho de 1970.

e (H{CRS

ey . Profesdolr O L Oy s sl

q LA e 72
Diretor 40 Lul.
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ANEXO U - Apresentacao de Exposicao



faculdade de filosofia
diretorio académico oilo de selembro spresents
o diretério académico oito de setembro apresenta os jovens expositores e
cumprimenta-os ~pelo ‘elevado espirito de cooberagio as suas Iniciativas.
esta mostra de, pintura é um inicio Iouvavel de¢ longo e laborioso iti-
nerario gue ¢ a arte. reflete o resultado da pesquisa feita.-em um ane, em
horirio extra-escolar, . '« -

09 oito jovens expositores, que anselam por frequeniar uma escola su-’

perlor de belas artes sfio autodidatas, buscam um caminho de expressio
mais pessoal, acreditam na importincia da cultura artistica e procuram
firmar-se comunicando-se com o piiblico para ouvir-lhes a oplniio.
esta primeira exposi¢fio quer ser o iniclo de uma tradicio a ser reno-

vade cada ano ¢ uma oportunidade que o diretério da aos que pintam,
como Incentive ao desenvolvimento de seus pendores.

jalme spricigo

..presidents do ., diretério
académico oito de setembro

gindsio de aplice¢do
codalra de educecdo ﬁérﬁsa‘ica apresanta

Toda a crianga, desde cédo, sente necessidade de se expressar.

Ela nfio possui consciéncin de seus propésitos, de seus desejos e nem
dispde de melos técnicos para fazé-lo.

¥ mals uma necessldade de estravazamente do gue uma intengio de
dizer algo.

Existe uma dindmica psico-fisiolégica nessas manifestagbes que impe-
de a crianga de ter uma clara visio de sua finalidade expressiva.

Ela descobre a sua técnica & medida que val precisando, desordena-
damente. \

. uma descoberta inconsciente, mas val constituinde uma bagagem de
conhecimentos artisticos a seu modo, .

Acaba sempre se¢ adaptando as necessidades expressivas, ¥az brotar
de sl mesma uma solugfo afetiva emoclonal e, seria inGtll intervirmos em
sua liberdade de expressio. -

Esta mostra é despida de pretenciio de gue nossos -alunos fagam arte.
O que nos' importa nio é a qualldade de seus trabalhos, mas o direcito de
expressdo que todes tém. '

No seu anseio de vida, n crianga ¢ o adolescente, nfilo tomam conheci-
mento das coisas sabidas ¢ ordenadas pela conscléncla dos adultes. Admi-
ram as estrélas, gostam da lua, brincam com a luz do sol, tédas as gran-
des coisas do cosmos as impressionam. Ifisse modo amivel de encarar os
mitos se reflete nos seus trabalhos. ¥ uma integracio perfeita. A des-
coberta de formas, o encantamenio das céres, o sussurrar do vento e a or-

" questra¢io das aves, fazem com que vivam num mundo misterlose e divine.
' Téda crlanga que so dedica a um melo qualquer de cxpressfio nrtistica
esempre rica em capacidade de sentir, perceber, interpretar, eriar e amar s
vida. D4 a8 colsas do mundo que a cerca um significado transcendental ¢ su-
blime. O que a Cadeira de Educaciio Artistica pretende niio ¢ a revelaglio de
artistas .e a selegio de alunos dotados ou nio dotados, todos tém igual di-
reito de expressio. Terd por objetivo formar adolescentes mals ajustados
emocionalmente, mais seguros, mais sensivels & beleza, tornando-se vald-
res capazes de adaptar-se e integra-se melhor & socicdade.

Ao tentarem se revelar, captande uma visio original do munde que as
cerea  niio tenham outro propésito se niio o de lular para
modo positivo a sua existéncian espiritual.

Delci Canella

firmarem de
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expositores

carmem lima e silva

lado
carlos cézar souza
Ta 12
josé castilho
13 a 15
luci carmem fdvero
16 a 1v
maria da graca c. lima
200a 24

martha duarte pereira
25 a 20
paulo aratijo

30 a8 33
silvia de haro ;
34 a 30
Rosalra Gil Marquez
Ol a 96

expesitores

ivo silva
40 a 55
ilson rodrigues
S50 a 58
wilberto varela
59 a 61
josé adcelino alves
02 a 04
daniel costa
05 a 67
josé luiz lueneberg
o8 a 7l
paulo césar bravo
72 a 74

“eliane rangel

75 a 78
litiane boabaid

79 a 81
norberto d. da silva

82 a 84
joris de oliveira

85 a 87
carlos aderito

88

~eiovani gerber

SO
jorge luiz adriano
20
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ANEXO U1 - Apresentacao de Exposicao — Nildo Martins

UFSC

Departamento Assuntos Estudantis

Setor de Manifestacdes Artisticas

APRESENTAM:

NILDO MARTINS

SALAO DE ENTRADA DA REITORIA

SRAOE

BE 22/10 a 4/11

APRESENTACAO

Linhas ondulantes descrevem o ritmo e o
harmonia das formas, levam o artista @ penetrar
nos insondaveis caminhos da arte hodierma &
procura do absoluto,

Na fuga da realidade, o5 imagens se alte-
ram ¢ o artista observa: “Ao terminar um traba-
lho surpreendo-me; os cabelos dos meus perso-
nagens passam do castanho ou preto, para o
verde, azul ou vermelho; as estrelas jd ndo ficam
no seu devido lugar.

0 colorido tropical, o contato com a nature-
za me fascinam, mas ao transpor todo este espe-
taculo para a tela, altero suas formas"’.

Nildo Martins, jovem artista cotarinense,
24 anos, académico de histéria na UFSC, traz

o incentivo das escolas secunddrias onde realizou
as primeiras exposicdes.

Atualmente, passa por uma fase de busca
e anseia por definir seu estilo. Se expressa com
impulsividade: menor controle do consciente e
maior atividade do subconsciente que o levam a
uma tendéncia surrealista.

A figura humana, o colorido tropical, acen-
tuam-se nos seus trabalhos: crio uma mulher
mais humana que bela, canta a beleza do ventre
materno numa época em que a tecnologia quer
substituf-lo por tubos de ensaio.

Nildo troz consigo @ convicgdo de se encon-
trar na carreira de artista pléstico e pretende
realizar-se como crictura humana,

Otilia Delci Canella

NILDO MARTINS

EXPOSIGOES

1972 — 2° lugar — Desenho — 19 SAART do
Instituto Estadual de Educagéo de Flo-
riandpolis.

1973 — 19 lugar — Desenho — 29 SAART do
Instituto Estadual de Educagéio de Flo-
rianépolis.

1974 — Desenho-e Pintura.

Coletiva da Terceira Feira de Ciéncia
Brasileira de Blumenau.

1975 — Desenho.e Pintura.
Coletiva no Centro de Educagdo —
UDESC.

— Desenho e Pintura — Coletiva Jovem
Artista Catarinense — Galerio “Garo-
ge 2" de Floriandpolis,

— Individual de Desenho.

Sala de Artes da Biblioteca Municipal,
Bento Munhoz da Rocha, Maringd —
Parand. :

1976 — Desenho e Pintura ;
Coletiva de Artistas Pldsticos Catari-
nenses, Diretur de Floriandpolis.

Pinturas

Acrilico sobre Eucatex:

1 — Frutas Mortiferas

2 — Frutas Alegéricas

3 — Torso de Mulher com Natureza Morta
4 — Natureza Mort
5 — Mulher Frugal
6 — Grauides

7 — Paisagem Catarinense
8 — Moga Espaventosa

9 — 0 Mdgico

10 — Fruta com Chapéu
11 — 0 Passaro Cor de Rosa
12 — Carnaval

&

Desenho Agua Forte e Guache

T — Decisao

2 — Estaqueador de Pensamento
3 — Levando uma flor

4 — Homem Petrificado

5 — O Animal

6 — Amor Materno

7 — Liberdade

8 — O Ventre "
9 — Moca ik

10 — Os Mareantes Silenciosos

T — Mulher Imével
el 12" — Vegetariana

13 — Os Gémeos
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ANEXO U2 - Apresentacao de Exposicao

CONVITE:

\\\‘\ﬁ"

W
i

O Setor de Manifestagses Artisticas do DEAE da Sub-Reitoria da
OEA da UFSC e Luiz Costa id. para a inauguragio de
exposigdo de pinturas e projegdo de Slides.

Dia - 5- novembro - 1976 - (6°. feira)

Hora - 20 horas

Local - Reitoria da UFSC - Campus Universi-
tario - Trindade - Floriandpolis

Cogquetel oferecido pela Secretaria de Educagdo
do Estado.

Mui diretamente,
Delci Canella
Gobbi & Filippini
e
Ivo Silva
Muito obrigado.

Uma sinfonia de cores, uma sinfonia de beleza percorre amplos e
ensalarados campos, sobe as montanhas, conquista o espago e no
mais significativo ponto, na linha mestra da composicdo, o artista
encontra sua expressio maxima.

O seu cromatismo contagiante, de uma luminosidade evocadora,
fala por si mesmo: hi como que uma sujestio de prece, plena de
vida e esperanca nas pinturas de Luiz Costa.

E a juventude na busca de novos horizontes; é o homem que se
recria como elemento poético.

Recria 0 meio ambiente, retorna & natureza, valoriza os verdes,

iza as P des com de rosas e lilases.

Busca o cosmos: o macro e o micro.

Procura a paz no siléncio das aldeias como se quizesse repetir com
Tolstoi:
“Conhece tua aldeia e serds universal”,

Significativas foram suas primei; i¢o lasti quand
em 1971, no Centro de Estudos Basicos da UFSC, procurou maio-
res contactos com aulas de composigdo e cores.

Nessa época, e dinami jionou o Setor de Ma-
nifestacdes Artisticas, participou de coletivas de Artes Plasticas e
dirigiu o sub-getor de Teatro.

Significativa foi sua perseveranca: alcangou o elevado ponto da
criatividade através de uma longa e séria pesquisa de composigdes
plasticas em superficie que o auxiliou a simplificar seu estilo e dar
vida as suas idéias. E criou formas, movimentos, proporgdes, E beleza.

O calor humano esta expresso na sua obra, plena e auténtica.

Luiz Costa, forte i artistica, i com o espec-
tador, oferecendo oportunidade para uma interpretagdo pessoal.

OTILIA DELCI CANELLA
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ANEXO U3 - Apresentacao de Exposicao — Fotografia

ANED I

Dados Biograficos:

= Nascido em 1955, scb o signo de Aguirio, em
Belo Horizonte (MG).

- Estudou Flsica na Universidade Federal de Minas
Gerals, entre 1973/74.

- Estuda, atualmente, ra Escola de Commicagbes e

J Artes, da Universidade de SBo Paulo.

- Trabalha profissicnalmente com fotografia hi um
ano, em publicidade & fotojornalism, como free
-lancer,

Curriculum:

- Participou da II Feira Audio-Visual de Belo Ho-
rizonte, no perlodo de Out.MNov. de 1974,

~ Classificado para o VI Salfio Nacional de Artes
Plisticas da Prefeitura de Belo Horizonte (Jan./
Fev./75), com o trabalho "Clclo Vital'.

~ Classificado, tarbém, para o III Salio Global de
Inverno, com oS trabalhos "Marilia I, IT e III".

- Participou do I Salio de Arte Universitiria de
S30 Paulo (Set.de 1975).

[ UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA O SUB-
REITORIA DE ASSISTENCIA E ORIENTACAO AQ ESTUDANTE
O] DEPARTAMENTO DE ASSISTENCIA E ORIENTACAO AO
ESTUDANTE O SETOR DE MANIFESTAGCOES ARTISTICAS O
SUB-SETOR FOTOGRAFIA

APRESENTACAO
O Artista fotografou Génese
A luz Mulher
A vida A harmonia das formas
0 principio 0Os contrastes de luz e sambra
0 £im Depois ...
Natureza A consciéncia do homem
Cidade Atitude reflexiva
Ao Indagagdo
Fantasia Dominio da técnica
Realidade Sensibilidade
Dor Transcendéncia visual
Paz A sublimacdo da matéria
Alegria 0 belo
Tristeza A expressio

A mensagen des Eduardo Jose de Carvalho
Que 4o Setor de Manifestapdes Artisticas tem a homra
de apresentar.

2. Marilia I

3. Marilia IV
4. Open Road
5. Natureza I
6. Natureza IT
7. Natureza ITT
8. Fashion

9. Paisagem I
10. Paisagem II

e BT

FOTOGRAFIA

Eduardo José de Carvalho

Gadleria de Arte daReitoria

24 de Novembro a 5de Dezembro !
Florianépolis,

Santa Catarina

Tudo se resume numa eterna continuidade descontinua
Os Claros e Escurcs se interpdem, se scbrepdem
formando a complexidade de Formas

que compdem a nossa Realidade

A irrealidade de se extrair deste emaranhado

as linhas que retratam

Minha realidade Particular

constitue a minha fotografia

Uma Arte Magica

"migtioiemo magico, magica arte:
a bueca da Cigncia de todas as Coisas
situada ao Nivel Individual"

da Razd® ...

"Minhas fotos retratam, antes de mais nada, um ato de
reflexso perante uma imagem, real ou ndo. Esta ima-
gem & entfo registrada muma pelicula 'sensibilizada'
e finalmente reproduzida. O resultado raterial deste
processo, & obtido através de tecnicismos especifices
de facil aprendizagem".

do Momento ...

"Arte & o reflexo de uma Cultura, gerada pela Socie-

dade onde a cultura se situa, e exprimida por um

Individuo ou Grupo desta sociedade".

"MEgico & tudo que Foge parcial ou totalmente 3 nos-
"

sa Campreensdo".



ANEXO U4 - Apresentacao de Exposicao — Gelci

RELACA0 DOS TRABALHOS

1 — Homenagem i Deusa Angistia

% = Desespéro

3 — Delirio do dia 12 de setem:
bro de 190

{ — Tnsatisfacio

3 — Libertagio

6 — Siplica

7 — Rainha das Profundesas do
Mistério. ..

~ A Procura da Verdade

9 — Visio do Apocalipse

10 = Neite Envolta. ..

11 = Transformacio

12 — Transparéneia da Verdade

13 — Ascensio

1 — Inconsciéncia

15 — A Vergonha

16 — Ofertirio

17 — Elevacio

18 — A Humanidade

19— ... Depais o Aconchego nio
serd tio Aspero. ..

M — Vespera da Traigio

21 — Festa no Campo das Almas. .,

22 — Eli Eli Lama Sabactani

23 — Teu Corpo Alimento das Ge.
racoes

M — 0 Vomito

% — ... Depois a Blerna Liberdade

2 — Ofertdrio ao Deus das Trevas

21 — Sedimentagdo Movedia da So-

ciedade

%8 — Talvez, o Encontro da Verdade
% — Alma Marinha

20— A Injustica

31 — Tua Forma — Tua Gloria

i2 — Tragédia: Alo T = Antes da
Fuga
33 — Tragédia: Ato Il — A Fuga
Gelei José Coelho

Todo jovem arlista exprime novas idéias numa linguagem nova mo-
tivo porque deve ser avaliado sob a luz de suas circunstncias, sob a
Tuz de sua época,

Grato nos ¢ o momento e apresentar ao piblico o jovem artisla
Gelei Coelho.

Acompanhamos com entusiasmo a evolugdo artistica déste jovem fa-
lentoso possuidor de uma capacidade expressiva veemente.

Em seu feor significativo, sua obra emerge de um mundo misterio-
50, profundo ¢ sentimental.

Com tendéncias a0 surrealismo, acenfuandose para um surrealismo
{antastico nos iltimos trabalhos, deforma as imagens da realidade para
expressar iéias e emogies.

Cria imagens oblongas espiritualistas e contemplativas. Elimina as
cires para expressar a sensibilidade pura. Seus desenhos sio cheios de
lirismo 7885 em que o movimento das linhas ¢ 2 dramitica ¢ o pon-
fo de partida,

Linhas angustiantes num grito de protesto contra o erotismo; linhas
suaves, envolventes, como se quisesse sublimar o sofrimento; linhas nu-
ma sinfonia de ritmos percorrendo longos caminhos, atravessando os pe-
rigos que bordam as margens, prosseguindo em busea de uma auto-rea-
lizacio, em busca da beleza ¢ da verdade convergindo para o tema do-
minante o que mais o impressiona — Crislo,

Sendo a sua femdtica de cunho subjetivo a interpretagio no, plano
objetivo é condicionada pela visio pessoal de cada espectador.

Numa andlise estética de suas obras podemos dizer que as palavras
do poeta roméntico John Keat “Belera ¢ a verdade e verdade ¢ beleze”,
sintetizam o que Gelei procura expressar,

DELCI CANELLA
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ANEXO U5 - Apresentacao de Exposicao — UFSC — CEB

Departamento de Artes

UFSC

DEPARTAMENTO

CEB

ARTES

DEPTO. DE LINGUA E LITERATURA VERNACULAS
DIRETORIO ACADEMICO DO CENTRO DE EDUCA-
CAO O EXPOSICAO DE DESENHO ARTISTICO Il

APRESENTACAO

Se a criacdo artistica responde a uma condigdo ineren
te ao homem, como tal, deve ser proporcionada a todos os
jovens universitarios a possibilidade de apurar a sensibili
dade artistica.

A par do jovem que procura dominar a natureza pe-
la ciéncia, precisamos cuidar do jovem que transcende a
natureza pela arte.

A dedicagao, o trabalho sincero e perseverante, aliados
ao esforgco dos nossos alunos nao poderiam passar desperce-
bidos.

Em meio aos miultiplos compromissos com o estudo de
outras disciplinas, estes alunos alcancaram produzir algo
para expor, nio como obra de arte, mas pelo desejo de ex-
pressar o que lhes vai no intimo: o anseio do Belo, na es-
peranca de serem compreendidos em sua comunicacio plas-
tica, & espera da critica que incentiva e constréi.

Esta mostra ¢ o prentncio de um futuro curso de Ar-
tes Plasticas em nossa Universidade.

Com uma disciplina e optativa (Desenho Artistico I ¢
11), em apenas 60 aulas, ji se percebe tendéncias impresio-
nistas, surrealistas, abstratas (formais e informais), figura-
tivas, fovistas e tachistas.

Com a sensibilidade, que todos temos, vamos encontrar
nos trabalhos expostos formas, cores, matérias, teméaticas que
falam, suplicam e gritam.

Encontraremos, igualmente a alegria e a tristeza, a im-
petuosidade e a paz, 0 amor e a revolta, a felicidade e o
sofrimento, a angastia e a soliddo, a integridade e a desin-
tegragio organica.

£ a voz dos jovens na busca do Belo, da verdade, da
vida interior; mas se o Belo nao se faz sentir na sua pleni-
tude, o anseio do Belo ai esta numa linguagem simples e
universal. Simples por ser absoluta e por ser universal eca-
la no ser; no Ser que sente, compreende e aceita.

Se, no dizer de Paul Valery “houve alguém que podia
olhar 0 mesmo espeticulo ou o mesmo objeto ora como teo-
ria, olhando um pintor e ora um naturalista, ora como um
fisico e outras vezes como um poeta e nenhum desses olha-
res foi superficial”, a resposta ai esti: um pedago do inti-
mo de universitirios, os matizes psiquicos, o anseio de cres-
cimento, de realizacao; o jovem e a sua circunstincia no
tempo e no espaco, a expressao plastica conquistada em tao
curto espago de tempo, e que representa muito para os que
procuram os caminhos do Belo, do Bem, do Humano

Prof®*. Otilia Delci Canella

EXPOSITORES

Vera Maria Bianchini
Marimar Silva

Eunice Maria Gevaerd
Mercedes Cunha

Neusa Maria Breda

Salésio Manoel Bastos
Ellen Jane Grimm

Angela Maria de O. Pederneiras
Terezinha Belmira Cardoso
Margaret Bittencourt
Maria de Fatima Corbeta
Roselene Souza

Ondina Roselene Fortes
Lizete Contin

Acyr Osmar de Oliveira
Ecléia Gerlach

Laura Gomes

Branca Maria Carlsson
Alzira Correa

Maria Helena Silva Barcelos
Vera Stefane

Belinha Bonin dos Santos
Telmma Monteiro de Souza
Hélio Simas

Maria Salete Daros
Rosangela Amorim

Rosana Franga

Adair Agenor da Silva
Zafiria Sozeopoulos

Maria Claudete Claumann
Marilda dos Reis Bellaguarda
Eloi Girardi

Felicio Wessling Margotti
Maria Gedorvia Borges
Sueli Patzsch

Maria de Fatima Albani
Regina Maria Beller
Edivalde Euclides Souza
Margareth Balsini Genovez
Sueli Dutra

N° dos quadros

12, 13, 14
16, 17
19, 20, 21
23, 24
26, 27

, 32, 33

35

, 37

39
41, 42
44, 45, 46

, 59

61
63
65
67

72, 73
75

79

, 81

83, 84
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ANEXO U6 — Apresentacao de Exposicao

APRIESENTAGZRO

Se a Arte & conifoctacuo interior, o ectudo da composie
¢oo pldstica, tendo coro base a linsuegem das formes e
des corcs, & um estfrmlo b criatividede, & recreac@o,ao
aprimorcmento cultural, & comprencio da Arte.

A pesquisa de potericis oferece so clunoy, oportunidade
de doeocobrir e aprimorar a técnica, consequentemente o
estilo, inerente 3 individuclidade expressiva e abcoluta
0s traobalhos expoétos foram sclecionados pelas alunas de
Artec e Cormnicagao, turma 251, apds debate e avaliagao
en grupo, ofereccndio-se aos mesmos a oportunidade de [/
estirnlar o senso critico.

Pretendemos nanter nestse saguﬁo exposiqgca percanentes®
alternando os trobalhos, sempre que nos for possivel pa
ra trocer zo plblico, especislmente sos universitirios,
o contcfda programftico déa disciplina, Desenho Artfstico

ot{lia Delci Canella
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ANEXO U7 - Apresentacao de Exposicao — Susana Scoss Bianchini

APRESENTACADO

Susana Scoss Bianchini, artista catarinense, nos apresen-
ta uma mostra de pintura em estilo classico realista, que ate
nuado por sua sensibilidade lhe da uma conotagao peculiar.

Apresentar a obra de Susana Scoss Bianchini € sentir a
paisagem de Sao Joaquim, o seu esplendor natural, fluente na
monocronia do azul das serras, dos campos verdes que contras-
tam dentro das manhas frias ou ensolaradas, das tardes cinzen
tas ou rdseas, elementos estes que fornecem a artista a fonte
de inspiracZo e a matéria prima, mas nao o produto da criagao
artistica. N3ao a copia da natureza, mas o sentimento e a in -
terpretacao.

Susana Scoss Bianchini expressa a imagem de sua terra nu-
ma obra impregnada de atmosfera dourada, lirismo e musicalida
ge

Ha um sentido poético e humano na sua obra. O amor pela

1

natureza, pelo cotidiano, a vida, o povo estao expressos em

" 0s Lavradores ', ' Moga do Parque ', " O Menino e o Cao ",
" Vila dos Pescadores '".

Sente-se muita ternura nas ' Manhas de Primavera ", nos
i Pinhéirais Junto ao Rio ", no " Velho Pinheiro ", como ha

melancolia na " Soliddo ao Entardecer ' e ha esperanga no ''No
vo dia que Surge '".

No trabalho perseverante, a consagracad da artista.
Na quietude da paisagem, a paz.

Na ternura e na beleza, o deleite espiritual.

Otilia Delci Canella
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ANEXO U8 - Apresentacao 12 Coletiva de Artes Plasticas

0 Programa PRO-ARTE , da Segao de
Atividede$ Artisticas, tem-o prazeér de
" apresentar ; na Iz COLETIVA DE: ARTES
PLASTICAS ', :

-Aneliza Amaral Chierighini

-Carmen Licia Fossari :

~josé Pio liattos

-José Carlos Carvalho dé Lima

—liargarett Sigueira dc ‘Mattos

-iiaria da Gra@a Loite )

-daria das Dores Pﬂrelra ’
.u.columl’ﬁe’%fw MMO’ -
-Heri Resul Pereira=——

—Rosa Maria Pcreira.———"

-T2nia Regina de Souza
— -ljanda Rosa del Corso __: -

: - i
“Timdtheo Poeta Filho —

- Florianfpolis,ol/06/77.

APRESENTACKO

Esta lMostra tem como objetivo prestigi-
ar os universitirios que se iniciam nas Ar
tes Plisticas e desejam expor seus traba -
1hos para ouvir a opiniZo do pibvlico.,

Idéizs e emogdes sho coneretizadas,for-
HMas e cores recriacas num anseio de expresg
s2o artistica. A génese de ume :Ldezl.a, onde
UNa~ER0g a0 surge,as vezes,vacilante,mas a
autentieidade dos jovens se faz sentir na
sineceridade das exiressSes.

‘Com tragos timidos ou precisos,com co -
Tes suaves ou exuberantes,buscam wnn defi-
nigdo: o dese,]o de encontro consigo mesmos

¢ com a arte. i s ‘
0 expositor,lcolau Hef¢Hddol mm

mico de medieina,é autodidata.n pulsagem
2 sua temitica.

dg
-
e

Carmen Licia Fossari,acaddmica em Letra
volta-se para a figura humana e nela expres,
S 0 valor humzno que traz dentro de si.

José Pio kiattos,académico de Letras, na
busca do esséncia dos formas,encontra a be
lezo no abs stroacionismo. Para Josd Pio "a ar
te & uu;V exterlorlzngao um prolongamento /
pessozl",

Moria da Graga Leite susa um ceolorido e-
xubercnte,fase intermedis. ria entre o figu-

A

L 4 s T I C AS

-JUNHEO DE 1977 -

-Umvers;.dade Federal de Smta Catarina
Sub-Reitoria de Assist.Orient.ao Estudante
Departanento de AgsuntOS Estuddntls :
Diviszo de Atividades Estudantis

SEGRO  DE' ATIVIDADES ARTISTICAS

rativismo e o abstracionismo,

H4 poesia nas fornas e cores,nos oczuis
suaves,nos verdes velados,envolvendc o i
gura humona,nos desenhos a pzstel de Van-
da Rosa del Corso.

Hargorett Siqueirc de rhtuos,p afere a
escala das emogSes na @scela monocromati-
ca da vida, jogoendo com 28 cores em nugn -
ces de rosa, .

Heri Resul Pereira decompGe 2 figuwg Vi
humans, e usa-cores suaves,

Rosa Maria Pereira ilustra os temcs /
com:debaixo das rodes de Hermann Eesso
coilm pastel ol(?oso. . .

Taniz Rezinc.de Souzc da 8ilve,na abs-
tragio das formas, superpée a cerajdondo /
énfase ao coloride. .

José Carlos Cervalho Lima,metddico ¢
organizado,estiliza. og glrassdis com
forga de sua eniogio,

TimStheko Poctn Filho,num jégo de 1i -
nhas dinﬁmic:-_s,demorfstr,—_- sua tendéncic /
surreclista,

2

Profa,ot{lia Delei Canellz
Coord. do Progroma PRO-ARTE,
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ANEXO U9 — Mostra de Arte Alunos da 12 Fase de Artes e Comunicacoes

Esta mostre ¢ o recultado do primeiro trabalho, reslizado em
gula o por elunos da 1% fase de Artes e Comunicngoese

Procisamos estimular as panitest:gCes artisticas, entre os

151

alunos que nos chogam temeroeoe quanto aos soios de expressao plistion, mamy

com um desajo Veements de se dombr{rem em suss tenddncins, da externarem'
{deias ¢ emogoon 2 esrecislmente, en demonstrarem & oapacidade artistica, a
qualy por falte de oportunidade, nos estudos anteriorea, permemeceu tolhidae

¥uitos a0 08 momentos de indecicToe

O aluno para diante das tintze, do papel e espera @ fluirdo
ponsapento @ da emOgGade

Tensa, sente, mostra-ve ansioso por se ocomuniocars

e vezes, & expmeé'é'o plistica ndo toma forma, outrac,atrans
oedeno:la visual, o sentirento, 2@ idaiaa pao expressas em palavras ou Versoa

2y onm. & eXPTessso literaria gobrepoe-se & e::prcssao plan
tion seja qual for O vefoulo de comunioagaos & preoiso, =e oferegg so aluno

& oportunidade de manifestor sua nensibilmm artmtica e sus griatividade.

mm &o\&fﬁ% T =——r ;ﬁm mcx c&ﬂ&&ié&\

orfiIa DELCI CANTLLA



ANEXO V - Universidade Federal de Santa Catarina
Portarias de 18 de Setembro de 1991

. SERVICO PUBLICO FEDERAL
. UNIVERSIDADE FEDERAL DI SANTA CATARINA
CAMPUS UNIVERSITARIO - TRINDADL - CAIXA POSTAL 476
CEP. 88049 - FLORIANGPOLLS - SANTA CATARINA - +
' pEL. (0182) - 331000 - TELEX: 0482 240

PORTARIAS DE 18 DE SETEMBRO DE 1991.
(o] Rgitbr da Universidade“Federal de Santa Cétarina,_no usogdé
suas atribuigoes, RESOLVE: - a

N© 1181. /GR/91 - CONCEDER APOSENTADORIA a AMAURY CELSO HINTZ, no cargo'
‘de Professor de Ensino de I e II graus, classe E, referéncia IV, no Ie-
gime de trabalho de dedicagao exclusiva da Carreira do Magistério de I
e II Graus da Universiddde Federal de Santa Catarina, ros termos do ar-
tigo 40, inciso III, alinea "c", da Constituigao Federal, c¢/c o artigo'
186, inciso III, alinea "c", da Lei 8.112 de 1l de dezembro de 1990,com
proventos proporcionais a 33/35 (trinta e txés, trinta e cinco-avos) in
corporando 17%(dezessete por cento) de adicional por tempo de servigo .
."assegurando -a gratificagao de 10% (dez por cento) -prevista no artigo 31,

pardgrafo 4@, letra "' do PUCRCE, aprovado pelo Decreto no 94.664, de . .

23 de julho de 1987-e a vantagem do artigo 193 da Lei 8.112 de 11 de de -
:zembro de 1990. Processo n? 23080.002822/91-15. g .

N9 1182 /GR/91 ~ CONCEDER APOSENTADORIA a.0OTTLIA DELCI CANELLA;. no car-

‘go de'ProfessorlAdjunto'IV, no regime de.trabalho de-dedicagao exclugi= =

va da Carreira do.Magistério Superior da Qﬁiversidade.FederaI de -Santa
Catarina, nos termes do artigo 40, inciso ITI, R i s P =

binado -com . O «, artigo 186, inciso III, alinea "b', da Lei 8.112 de
" 11 de dezembro de 1990, com proventos intégrais,-incorporando 24% (vinte
e quatro por cento) de ‘adicional por tempo de servico e a vantagem 4o
~artigo 192, inciso I, da Lei 8.112 de 11 de dezembro de 1990. Processo -

ne 23080.004006/91-65.

N© 1183 - /GR/91 - CONCEDER. APOSENTADORIA & MERIELL. GOULART, no cargo de
Bibliotecéria/Documentista;‘grupo NS, sub=grupo 03, nivel 23, da Carrei
ra Técnico Administrativa da Universidade Federal de Santa Catarina,nos
termos do artigo 40, inciso 1II, alinea "a", c/c o artigo 186, inciso
I1E, alinea "a", da Lei n® 8.112 de 1l de dezembro de 1990, com proven=
tos integrais, incorporando 24% (vinte e quatro por cento) de adicional'
- por tempo de servigo e a.vantagem do artigo 192, inciso II, da Lei  n%
§.112 de 11 de dezembro de .1990. Proc. n< 23080.003713/91.15.

Prof. Brynd Rodoiff s¢hlemper Jlnior

152



153

ANEXO X — Universidade Federal de Santa Catarina — Gabinete do Reitor

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

GABINETE DO REITOR

Florianbpolis, 23 de setembro de 1991.

Ilmo. Sr.

OTILIA DELCI CANELLA

DEPTO DE ARTES/CCE

Universidade Federal de Santa Catarina
NESTA

Neste momento em que V.Sa. se despede da Universidade
Federal de Santa Catarina para o merecido beneficio da
aposentadoria, na qualidade de Reitor desta Instituig&o tenho
imenso prazer em lhe apresentar os meus cumprimentos e os
agradecimentos de toda a Comunidade Universitaria.

A Universidade Federal de Santa Catarina & o resultado
dos esforgos de seus servidores - Docentes e Técnico-
Administrativos - portanto nesta oportunidade em que a
Instituigdo completa seus 30 anos de servicos prestados 2a
comunidade, V.Sa. deve sentir-se orgulhosa de ter para ela
contribuido durante tantos anos.

Felicidades em suas atividades futuras.

.

chYemper Junior

Cordialmente,

Prof. /Bréino Rodolfo

Reitor/UFS
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ANEXO W - Oficio ao Magnifico Reitor da Universidade Federal de Santa
Catarina — UFSC

Floriandpolis, 23 de outubro de 1991

Ao:

Magnifico Reitor

Prof. Bruno Rodolde Schlemper Junior
NESTA

Ao Magnifico Reitor, Professor Bruno Rodol-
fo Schlemper Junior, sensibilizada, agradego os cumprimentos en
viados por ocasiao de minha aposantadoria.

Permita-me, nesta oportunidade, expressar a
Vossa Magnificencia, e a toda Comunidade Universitéria, os
meus agradecimentos pelo apcio e colaboragao gue obtive nestes
longos anos.

Nesta Instituicado vivemciei um trabalho fe-
liz, belo e gratificante. Sinto, levarei, pelo tempo em fora,
em suave lembranca, a ternura de tudo que ficou,

Formulo votos para o constante éxito desta

Universidade.
Cordialmente,

By v ST S

Otilia Delci Canella
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ANEXO Y - Declaracao de participacao como organizadora da exposicao - A

casa como museu de arte: reliquias da professora Otilia Délci Canella

DECLARAGAO

Declaro, para os devidos fins, que o X Seminério de Iniciagdo Cientifica e o |l Saldo de
Extensao da UNESC, realizados nos dias 18 a 22 de outubro de 2010 abrigaram a
exposicdo "A casa como museu de arte: reliquias da professora Otilia Délci
Canella”, do GRUPEHME - Grupo de Pesquisa Historia e Memoéria da Educacao,
apresentada na 72 Semana de Ciéncia & Tecnologia, tendo como organizadoras da
exposicdo as Prof? Dr? Giani Rabelo, Prof® Dr? Marli de Oliveira Costa, a Mestranda

Maria Dolores Denski e as bolsistas Cintia Gongalves Martins e Mariane Rocha Niehues.

Criciima, SC, 15 de fevereiro de 2011.

—/
" v,

@rof. Or. Ricardo Aurino de Pinko
Pro-Reitor de Pos-Graduacdo, Pesquisa e Extensao.



