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RESUMO

A presente pesquisa, desenvolvida no contexto do Grupo de Pesquisa Cultura, Escola
e Educacao Criadora — Linha de Pesquisa: Cultura, Tecnologia e Aprendizagem - do
Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo da Universidade do Vale do Itajai —
UNIVALI, tem como objetivo geral explorar as media¢des de leitura da obra literaria
selecionada para o vestibular, Nos, de Salim Miguel, com o Ensino Médio, visando
contribuir para a formagao de leitores sensiveis, tomando como base as concepgdes
de leitura do literario coerentes ao ensino da literatura fruitiva. Discute-se como as
mediacdes de leitura no Ensino Médio podem possibilitar o encontro entre o leitor e a
obra. Para isso, analisam-se os critérios estéticos das obras literarias do vestibular a
serem trabalhadas e estabelece-se a relagao entre a leitura do literario e a educacgao
sensivel do leitor. A relevancia da pesquisa justifica-se por contribuir com a ampliagcéao
dos estudos do Grupo de Pesquisa, de forma a expandir o conhecimento
coletivamente construido até entdo, e suscitar novos questionamentos, reflexdes e
proposi¢cdes sobre a mediacado de leitura do literario no Ensino Médio, pela via da
fruicdo. O aporte tedrico € constituido por Barthes (2013), Calvino (2006), Candido
(1995), Duarte Jr. (2010), Eco (1971, 2003, 2015), Larrosa (2015), Martins (2014) e
Petit (2009). A abordagem metodoldgica caracteriza-se pelo enfoque qualitativo e de
intervencdo, a coleta de dados deu-se por meio de grupo focal organizado pelo
encontro presencial com 12 alunos do terceiro ano do Ensino Técnico Integrado ao
Médio, do Instituto Federal Catarinense — IFC - Campus Camboriu, sendo a analise
pautada na abordagem da reversibilidade de Barthes. Dentre alguns resultados desta
pesquisa, compreende-se que a) alunos que ainda nao se consideravam leitores,
tornaram-se curiosos e instigados a tornarem-se, sentindo-se confiantes no processo
de construcao de sentidos e no uso da prépria criatividade, desenvolvendo autonomia
quanto ao trabalho coletivo de leitura e desejando fazer parte da experiéncia leitora
saboreada por todos na sala apds as leituras individuais; b) as reflexdes feitas sobre
as concepcoes de leitura do literario coerentes ao ensino da literatura fruitiva
instigaram aberturas quanto as possibilidades de trocas entre o autor e os leitores,
permitindo que estes pudessem analisar os critérios estéticos da obra literaria do
vestibular atentos n&o apenas aos percursos interpretativos distintos, mas também as
intervencdes na obra por meio da pluralidade e da articulacdo a outros textos da obra,
0 que possibilitou um exercicio de coautoria entre os alunos, que conseguiram entrar
em contato com um processo livre e imaginativo de criagdo; c¢) as mediagdes
possibilitaram o desenvolvimento de senso de autonomia e de comprometimento,
ampliados conforme os alunos sentiram-se parte da constru¢ao de sentidos do texto,
compreendendo que os usos linguisticos nos contextos de fruicao literaria, permitiram-
Ihes percorrer por texturas mais profundas do texto; d) os estudantes sentiram-se
curiosos quanto a forma como se movimentavam na histéria e sobre como
transformaram os percursos de leitura por meio das trocas de percepcdes sobre as
personagens, as trajetérias, as caracteristicas fisicas e psicoldgicas; e) os
movimentos de leitura criados pelos sujeitos os levaram a transcender e abdicar das
relagbes anteriormente trazidas, levando-os entdo a re-anunciarem-nas ampliadas
pelos sentidos, abrindo-se para entrarem no jogo com a obra literaria, construindo uma
experiéncia pensante com a linguagem, na qual o sujeito fruidor produziu
plurissignificagdes por meio da obra enquanto poténcia criadora.

Palavras-chave: Mediacao. Ensino Médio. Literatura. Fruicéo.



ABSTRACT

This research was developed in the context of the Research Group Culture, School
and Creational Education, and the Line of Research Culture, Technology and Learning
Processes, of the Postgraduate Program in Education of the University of Vale do Itajai
— UNIVALI. Its general objective was to explore the reading mediations between a
piece of literature selected for the “Vestibular’ (the Brazilian university entrance
examination) entitled N6s, by Salim Miguel, and high schools, seeking to contribute to
the formation of sensitive readers, based on concepts of reading literature that are
coherent with a fruitive education in literature. It discusses how reading medications in
high schools can promote a meeting between the reader and the text. For this purpose,
it analyzes the aesthetic criteria for the literary texts to be taught for the Vestibular, and
establishes a relationship between the reading of literature and the sensitive education
of the reader. The importance of this research lies in its contribution to broadening the
studies of the Research Group, seeking to expand the knowledge collectively built so
far. It evokes new questionings, reflections and propositions about literary reading
mediation in high schools, through fruition. The main theoretical input is from the
authors Barthes (2013), Calvino (2006), Candido (1995), Duarte Jr. (2010), Eco (1971,
2003, 2015), Larrosa (2015), Martins (2014), and Petit (2009). The methodological
approach is characterized by the qualitative focus and intrervention. The data
collection took place through an organized focal group with face-to-face meetings with
twelve students in the last period of the Technical Teaching Integrated with High
School, of the Instituto Federal Catarinense (IFC) — Campus Camboriu. The analysis
is guided by Barthes’ reversibility approach. Among the results of this research, it is
understood that a) students who did not yet consider themselves readers were curious
and inspired to become readers, feeling confident in the process of construction of
meaning and in the use of their own creativity, developing autonomy in relation to the
collective reading work, and having a desire to be a part of the reading experience
shared by everyone in the classroom, after the individual reading; b) the reflections on
the literary reading concept coherent with the teaching of fruitive literature opened up
possibilities for exchanges between the author and the readers, allowing them to
analyze the esthetic criteria of the literary work studied for the Vestibular, paying
attention not only to the distinctive interpretative paths, but also to the interventions in
the work, through plurality and the articulation with other texts of the work. This, in turn,
enabled an exercise of co-authorship among the students, who were able access a
free and imaginative creation process; c) the mediations enabled the development of
autonomy and a sense of commitment, amplified by the sense of being part of the
construction of meanings of the text, and the understanding that the linguistic uses in
the contexts of literary fruition enabled them to access deeper layers of the text; d) the
students felt curious about the way they were moved through the story, and how they
transformed the reading paths through exchanges of perceptions about the characters,
the plots, and the physical and psychological features; €) the reading movements
created by the subjects led them to transcend and abdicate the relations previously
brought, and to re-announce them, amplified by the senses, opening themselves up to
interplay with the literary text, constructing an experience of thinking about the
language, in which the fruitive subject produced multiple meanings through the creative
power enabled by the work.

Keywords: Mediation. Highschool. Literature. Fruition
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1 DO MAR MORTO A LiVIA VIVA: UM (RE)ENCONTRO LITERARIO

Para ser grande, sé inteiro: nada

Teu exagera ou exclui.

Sé todo em cada coisa. Pde quanto és
No minimo que fazes.

Assim em cada lago a lua toda

Brilha, porque alta vive.

Ricardo Reis, 14-2-1933

A cada leitura do poema Para ser grande (PESSOA, 2013, p. 153), percebo
uma nova dinamica de sentidos e simbologias articulando-se em mim. Isso porque
fico a ressignificar esse “sé inteiro” que ndo exagera ou exclui-se, pois este, a cada
novo encontro, percebe-se ja outro, ndo somente pelo ser que ja por si sO se
transforma internamente, mas pelo proprio simultdneo movimento de transformar-se
a cada dialogo estabelecido com as palavras.

Da tentativa entdo de pér-me inteira na dissertacdo a que por hora (e muitos
meses) me debrugo, aprofundo, mergulho e questiono, vem a consciéncia de que as
pessoas, seus objetos, seus objetivos e suas problematicas somente podem ser
compreendidos quando inseridos em seus contextos, singularidades e subjetividades
tdo plurais. Afinal, ao redigir, estabelecemos também uma reflexdo sobre nosso
percurso vinculado as circunstancias que dao sentido as nossas decisbes, ora
definidas por razdes profissionais, ora por questbes pessoais traduzidas na
complexidade do ser humano.

Por essa perspectiva, filha de pais professores, tive a alegria de crescer
convivendo cotidianamente com a literatura, a musica, o cinema e a arte nas suas
multiplas manifestagdes — ainda que eu nao tivesse consciéncia desse privilegiado
acesso naquela época. Mesmo tendo sido uma crianga leitora, os livros na estante
pareciam ndo me atrair tanto durante a pré-adolescéncia; era como se fossem os
sérios objetos de trabalho de minha mae.

Na adolescéncia, quando ganhei de presente um livio de Jorge Amado,
intitulado Mar morto, cuja personagem feminina também se chamava Livia, senti-me
novamente interessada e curiosa para o mergulho narrativo dessa personagem
hibrida, pois, embora ainda sob alguns aspectos da heroina romantica, esta fugia aos
esteredtipos romanticos do inicio do século XX, quanto a submisséo aos personagens

masculinos. Além disso, ela também apresenta caracteristicas de mulher
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trabalhadora, ultrapassando o marcante erotismo de sua figura, que buscava
encontrar-se no mundo mediante a simbologia da liberdade. Esse feliz reencontro
literario apresentou-me, com Mar morto, uma possivel face da brasilidade, na qual
Livia me pareceu representar ndo apenas a resisténcia cultural multiplicadora de
angustias existenciais, como também a criatividade pertencente a literatura brasileira.

Assim, aos quinze anos, sentia-me novamente fisgada, entregue e renascida
para a aventura literaria a qual me permitiu posteriormente, ao conhecer Fernando
Pessoa, um desdobrar continuo em muitas Livias distintas. Talvez, por isso, possa
afirmar, agradecidamente, que suas multiplas personas estilhacadas entre seus
heterbnimos me conduziram certeira e deliciosamente ao caminho das Letras, no qual
me sentia cada vez mais intrigada e curiosa com Fernando Pessoa e seus
heter6nimos construidos por particulares estilos e personalidades.

Dessas ricas composicdes heterondmicas, as de maior destaque s&o Alvaro de
Campos, Ricardo Reis e Alberto Caeiro, sendo este ultimo considerado o mestre entre
os demais — o heterédnimo antimetafisico que veio ao mundo em um rompante descrito

pelo poeta portugués ao critico e ensaista Casais Monteiro:

Escrevi trinta e tantos poemas a fio, numa espécie de éxtase cuja natureza
nao conseguirei definir. [...]. E o que se seguiu foi o aparecimento de alguém
em mim, a quem dei desde logo o nome de Alberto Caeiro. Desculpe-me o
absurdo da frase: aparecera em mim o meu mestre. Fernando Pessoa [Carta
a Adolfo Casais Monteiro - 13 Jan. 1935]. (PESSOA, 1986, p. 199).

Assim, essas multiplas experiéncias literarias levaram-me ao labirinto das
Letras, no qual passeio, brinco, tremo e cresgo até hoje, em uma caminhada que,
embora saborosa, é também inquietante e, talvez por isso, emancipatoria, por permitir
uma constante reflexdo pessoal que se desdobra para além de um eu isolado,
permitindo com que esse eu se reavalie sobre sua relagado consigo, com o outro e com

0 mundo.

1.1 LEITURA E SALA DE AULA

Né&o sei quem sou, que alma tenho./ Sinto crengas que nao tenho./ Sinto-me
mudltiplo./...uma suma de ndo-eus sintetizados num eu postico.

Fernando Pessoa (2004, p. 81).
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Apods a Graduacgao em Letras Portugués e Literaturas, fiz dos estudos também
a profissdo provedora do alimento cotidiano, a docéncia; a qual me possibilitou, por
meio da mediagao de leitura do literario, uma expansao das possibilidades de contato
com o livro como objeto estético, de modo que reconheci, na sala de aula, um espago
privilegiado para o encontro entre mim, alunos e obras literarias. O privilégio de tal
espaco consiste em oportunizar a experiéncia que, para muitos alunos, nao faz parte
da rotina familiar, o contato com o livro, seu manuseio experimental e curioso,
perpassado pela mediacdo do professor, como aquele que viabiliza e estimula o
encontro, que provoca, questiona, ouve, observa e propde dialogos e olhares por entre
a teia na qual se insere, aluno, mundo, seu eu consigo e com o outro.

Por meio da mediagao, estimula-se o desenvolvimento de um olhar proéprio e
observador, concebendo a tarefa de: “Declanchar, tirar a tranca. Nao sera esta a tarefa
maior da mediagao cultural: abrir o que estava travado, liberar o olhar amarrado ao ja
conhecido para ver além? Nao sera esse o sentido da educacgao estética?” (MARTINS,
2011, p. 311).

Por esse viés, segundo Neitzel e Carvalho (2014), o livro pode ser
compreendido como objeto artistico e estético a ser apreciado como arte e, nesse
processo, o professor seria o responsavel pelos estimulos mediadores de ampliacao
da visao e da condugao de seus alunos a percepc¢ao do texto como objeto estético,
aproximando a leitura fruitiva do cotidiano dos alunos.

As manifestagdes literarias atendem as necessidades artisticas e ao mundo da
imaginagao e do sonho, essenciais a vida do homem. Com isso, percebe-se, nessa
investigacao coletiva, o quanto a Literatura esta embrenhada em nossas vidas e, como
fazer artistico, vé-se estreitamente relacionada ao meio escolar, devido a prépria
natureza interdisciplinar da leitura que envolve contribuicdes de diversas areas.

No contexto da atual educacdo no Ensino Médio, busca-se, diariamente, por
estratégias que promovam o aprendizado disposto pela comunidade escolar —
avaliado, inclusive, institucionalmente pelo Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM).
Para além de atender as demandas norteadoras de um aprendizado significativo, o
professor de Lingua Portuguesa e Literatura tem ainda o desafio de desenvolver
mediacdes de leituras literarias possibilitadoras de percepg¢des estéticas, culturais e
simbdlicas, bem como do despertar saboroso para o provocativo e deleitoso contato
com as obras artisticas. Segundo Barthes (2013), o sentido das coisas também faz

parte da literatura, ja que os livros podem provocar novos olhares sobre o mundo,
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repercutindo, ressoando e suscitando questdes no leitor instigado a estabelecer
relagdes diversas durante o processo de interpretagao e interagdo com a obra.

Para que tal mobilizagdo aconteca, faz-se necessario que a obra desafie, inove,
subverta o lugar comum, desestabilizando o leitor, colocando-o em constante
movimento reflexivo. Segundo Larrosa (2015), a leitura torna-se, nesse sentido, um
dialogo entre o dito e o ndo dito do texto, entre o que a palavra entrega e o que retém,
sendo o ndo dito o lugar essencial onde ressoa o sentido.

Seguindo essa perspectiva, Calvino (2006) compreende que a leitura do
literario pode promover a sensibilidade da percepc¢ao, dos sentidos, dos afetos, das
reflexdes e até mesmo das atitudes por ela acionadas, proporcionando insubstituiveis

conhecimentos a medida que o leitor se permite o didlogo com as entrelinhas do texto:

A maneira de olhar o préoximo e a si préprio, de relacionar fatos pessoais e
fatos gerais, de atribuir valor a pequenas coisas ou a grandes, de considerar
os proprios limites e vicios e os dos outros, de encontrar as proporgdes da
vida e o lugar do amor nela, e sua forga e seu ritmo, e o lugar da morte, o
modo de pensar ou n&o pensar nela. (CALVINO, 2006, p. 21).

Para Petit (2009), o livro representaria uma espécie de “morada emprestada” e
a literatura seria um bem cultural “[...] que conduz a vias desconhecidas, em ruptura
com a situagédo de cada um, recoloca em movimento o desejo, permite recarregar o
coragao, reencontrar, sob as palavras, emog¢des secretas compartilhadas” (PETIT,
2009, p. 284). Nesse viés, a literatura também demonstra um papel social e
transformador de realidades, além da potencialidade que a leitura do literario parece
ter na constituicdo do saber. Como aponta Duarte Jr. (2010, p. 12), esse saber seria
“[...] direto, corporal, anterior as representacdes simbdlicas que permitem nosso
processo de raciocinio e reflexao”, ja que aguca sensibilidades, e, portanto, pode
colaborar na educagao sensivel do leitor.

O presente trabalho propde-se a estabelecer um diadlogo entre a construcao do
saber e a formacéo de leitores, por meio da experiéncia saborosa, desejada e curiosa
com o texto literario; sob o enfoque da obra literaria Nos, de Salim Miguel, selecionada
pelo Vestibular 2018. Analisamos a construcédo formal e estética dos textos, o didlogo
entre a literatura e a historia presentes neles e as relagfes intertextuais tomadas da
tessitura que os compdem, congregando, em sua estrutura, a linguagem multipla e

livre de qualquer pretenso pacto de verdade.
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Nesse contexto, durante os ultimos trés anos de pratica docente com o trabalho
de mediacdes de leitura realizadas em sala de aula com minhas turmas de terceiro
ano do Ensino Médio, verifiquei grande interesse e preocupacao por parte dos alunos
quanto aos titulos literarios escolhidos pelo vestibular da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC), por ser esta a Universidade Federal mais proxima e visada
pelos alunos em questao.

A motivacado que conduziu a escolha por trabalhar com os titulos literarios desse
vestibular foi guiada pela observacao e pela experiéncia nas aulas. O trabalho revelou
o interesse dos alunos pela apropriacdo dos enredos narrativos e/ou pelas biografias
autorais objetivadas pelo pontual desejo de aprovacdo nas provas, desejo pouco
preocupado com o trabalho linguistico, reflexivo e estético envolvidos. Isso levou a
tendéncia por buscar os resumos literarios nos apostilados dos cursinhos ou, ainda, a
uma suposta analise da verdade da obra que tentasse ingenuamente delimitar a
realidade subjacente ao ficcional literario.

Todavia, pensar a literatura como expressao artistica na pratica docente, por
meio da alteridade e da sensibilidade estética proporcionadas pelo estudo literario,
leva a situar o estudo da arte, em especial da literatura, a sua relacdo com a vida de
modo instigante, 0 que nos conduziu a seguinte questao problema: Como a mediagao
de leitura do literario no Ensino Médio pode contribuir na formacgao de leitores
sensiveis?

Segundo Candido (1995), pode-se relacionar a literatura a complexidade de
sua natureza em seu papel humanizador, a medida em que, ao apropriarmo-nos do
objeto literario construido, nos tornamos “[...] mais capazes de ordenar nossa propria
mente e sentimentos; e em consequéncia, mais capazes de organizar a Vvisdo que
temos do mundo” (CANDIDO, 1995, p. 224).

Por meio da literatura, o ser humano permite-se experienciar, confrontar,
organizar e ressignificar ideias, sentimentos e emocoes, relacionando-a com as
demais areas, desenvolve o pensamento artistico e a reflexdo estética. Assim, a
literatura possibilita ao leitor perceber, sentir e articular significados, valores e
conhecimentos que governam os diferentes tipos de relagcbes entre eles, bem como
de suas expansdes discursivas, sob o enfoque de suas composi¢des, do dialogo entre
literatura e historia presentes em suas relacdes intertextuais.

Nesse sentido, este estudo visa contribuir com o desenvolvimento integral dos

sujeitos, buscando pensar mediagdes para a formacéo de leitores ativos, capazes de
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desenvolver uma leitura critica, sensivel e estésica do mundo e de si mesmos por
meio da saborosa, intima e silenciosa relacdo experienciada com a obra literaria.

Ao pensar a fruicao e o papel da escola na formacéo de leitores, a pesquisa em
mediacdo de leitura do literario dialoga com trabalhos ja realizados pelo grupo de
pesquisa Cultura, Escola e Educacdo Criadora da Universidade do Vale do Itajai
(UNIVALI), agregando o enfoque sobre a mediacdo do professor de portugués e
literatura no Ensino Médio por meio da concepcéo de leitura fruitiva. Dessa forma,
esta pesquisa justifica-se por contribuir com a ampliacdo dos estudos do Grupo de
Pesquisa, expandindo o conhecimento coletivamente construido até entdo, de modo
a suscitar novos questionamentos, reflexdes e proposicdes sobre a mediacdo de
leitura do literario no Ensino Médio, pela via da fruigéo.

Assim sendo, esta dissertacao esta organizada em cinco capitulos. O primeiro
introduz meus encontros literarios, bem como minha caminhada como leitora que me
conduziu a escolha pelas Letras. O segundo capitulo traz o0s percursos
metodoldgicos da pesquisa, apresentando a pergunta que a norteia e em seguida, 0s
objetivos do estudo, os locais e os participantes envolvidos.

O terceiro capitulo apresenta as concepc¢des de leitura e de literario utilizadas
nesta pesquisa, abordando-as por um viés estético a luz da leitura critica das obras
de Barthes (2013), Eco (1971, 2003, 2015), Lajolo (2001, 2007), Duarte Jr. (2010),
Larrosa (2009, 2016), Uriarte, Neitzel e Carvalho (2016) e Neitzel, Cruz e Weiss
(2017). O quarto capitulo traz a mediacdo em leitura no Ensino Médio como
possibilidade de encontros, de caminhos para proporcionar 0 encontro entre 0s
estudantes e a literatura, ainda que estes ndo sejam leitores. Para abordar a relagéo
com o leitor, bem como da mediacdo do professor de literatura nesse processo,
respaldamo-nos em Martins (2014), Neitzel e Carvalho (2016) e Neitzel, Cruz e Weiss
(2017).

Por fim, o quinto capitulo traz algumas considera¢des sobre a pesquisa e sobre
as conclusdes obtidas, sem, com isso, encerrarmos as possibilidades de discussdes

sobre as questdes envolvidas.
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2 OS PERCURSOS DA PESQUISA

A esséncia da arte consiste na livre totalidade que resulta da intima unido
entre o contetdo e a forma que lhe é mais adequada.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel

A totalidade da qual nos fala Hegel (1997), em Estética, nos conduz a nogao
transcendental de superagcao de antiquadas dicotomias, compreendendo que, assim
como o sensivel e o inteligivel estdo intrinsecamente relacionados, forma e conteudo
sdo também complementarmente necessarios para atingirmos uma unidade estética
conjugada por seu essencial conteudo e viabilizada por sua forma. Desse modo,
analogamente, para que o conteudo deste estudo se tornasse material de pesquisa
alcangavel pelo publico interessado, foi preciso dar-lhe formas metodologicas que
viabilizassem o conteudo de sua mensagem.

O trabalho com titulos literarios escolhidos pelo vestibular durante o Ensino
Médio levou a motivagao de aproximar os alunos da literatura pelo viés da frui¢cao, da
abertura de caminhos que pudessem fazé-los entrar em contato com o universo
literario, percebendo o livro como objeto artistico e estético por meio da mediagao
docente.

Partindo, portanto, da observagao e da experiéncia docente, de trés anos com
as aulas de Lingua Portuguesa e Literatura, o trabalho junto aos alunos do terceiro
ano do Ensino Médio do Instituto Federal Catarinense (IFC) - Campus Camboriu levou
a reflexdo sobre a questdo problema: Como a mediagao de leitura do literario no
Ensino Médio pode contribuir na formagao de leitores sensiveis?

Por meio desse questionamento, propusemo-nos a estabelecer um dialogo
entre o leitor e uma das obras solicitadas para o vestibular. Elegemos como tematica
a formacéo de leitores no Ensino Médio de modo a pensarmos a relagao com o texto
desperta por sentidos multiplos, que se renovam e se transformam a cada novo olhar,
mobilizando conhecimentos sensiveis e inteligiveis, cujos recursos de expressao e de
interpretacdo nos permitem explorar os recursos préprios dessas linguagens para
motivar os alunos ao ato da leitura.

Em face a problematica posta, o objetivo geral desta pesquisa é explorar as
mediacdes de leitura da obra literéria selecionada pelo vestibular, N6s, de Salim
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Miguel, no Ensino Médio, visando contribuir para a formacdo de leitores
sensiveis. Esse objetivo busca atender aos objetivos especificos de:
» Refletir sobre as concepg¢des de leitura do literario coerentes ao ensino da
literatura fruitiva.
 Discutir como as mediagdes de leitura possibilitam o encontro entre o leitor e
a obra.
» Analisar os critérios estéticos da obra literaria do vestibular N6s, de Salim
Miguel.
» Estabelecer relagdes entre a leitura do literario e a educacéo sensivel do

leitor.

Como tais objetivos procuram analisar as praticas desenvolvidas com os
sujeitos em sala de aula, os percursos percorridos procuram trazer as agoes
presenciadas, experienciadas, analisadas e registradas por textos escritos, filmagens
e fotografias, para que, assim, possam demonstrar as praticas realizadas e o que foi
atingido.

Dessa forma, optamos por uma abordagem qualitativa, na qual, segundo
Deslauriers (1991), a pesquisa preocupa-se com aspectos nao quantificados da
realidade, partindo da dinamica das relagdes sociais em que o pesquisador €, ao
mesmo tempo, o sujeito e 0 objeto de suas pesquisas, e o objetivo da amostra é de
produzir informagdes aprofundadas e ilustrativas, pequenas ou grandes, mas capazes
de gerar novas informagdes. Para Minayo (2001), a pesquisa qualitativa trabalha com
o universo de significados, motivos, aspiragdes, crencas, valores e atitudes,
correspondentes a um espaco mais profundo das relagdes, dos processos e dos
fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagao de variaveis.

Além da abordagem qualitativa, optamos pela pesquisa-interveng¢ao devido ao
grupo envolvido no processo da pesquisa ser composto pelos proprios sujeitos
pesquisados e sujeitos pesquisadores em seus ambientes cotidianos da pratica
escolar. Com isso, foi gerada a necessidade de reflexbes e de transformacgdes
desencadeadas pela demanda inerente ao desenvolvimento do trabalho diario entre
alunos e professores de literatura.

Assim, de acordo com Moreira (2008), a demanda € a desencadeadora do
processo de pesquisa-intervencgao, e é também o proprio objeto de analise do grupo

envolvido no processo. Desse modo, sdo os sujeitos concretos que, durante suas
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interagdes sociais, produzem tais demandas, fazendo com que os sujeitos da
pesquisa, tanto pesquisador quanto pesquisados, tornem-se seres ativos.

A autora compreende ainda que os pesquisadores atuam como “[...]
mediadores que possibilitam as manifestagdes verbais ou ndo-verbais dos sujeitos
sociais que participam da pesquisa-intervencao” (MOREIRA, 2008, p. 412), de modo
que a interacao estabelecida coletivamente durante o desenrolar do trabalho também
proporciona a transformacao do proprio pesquisador, levando a ruptura imaginaria que
supostamente separaria o sujeito-pesquisador do objeto de pesquisa.

E, portanto, no desenvolvimento desse processo interativo que a construcéo de
conhecimentos novos surge, fazendo com que a pesquisa-intervengdo seja um
processo continuo de construgdo imprevisivel, no qual os adolescentes que
participam, no caso desta pesquisa, tornem-se sujeitos “[...] de fala, de atividade, de
linguagem, de afetividade e de consciéncia” (MOREIRA, 2008, p. 412) da pesquisa,
uma vez que as investigagdes sdo desenvolvidas em conjunto, como nos mostra o

relato do sujeito 4:

Quando vocé se apresentou na sala como pesquisadora e
nos explicou a pesquisa e o motivo de sua participacgéo
durante os estudos do livro Nés, do Salim Miguel, eu
achei aquilo tudo muito oportuno, pois durante toda
minha vida escolar foi a primeira vez que eu tive dentro
da sala de aula, mediag¢des de leitura com uma professora

e uma pesquisadora intervindo juntas com toda a turm
realmente disposta a nos ouvir, Jjustamente inte

por esse processo de como lemos uma 13
vestibular, no por que lemos e o mais su

como isso pode afetar a

Entusiasmados com a possibilidade de contribuirem com uma pesquisa sobre
mediacao de leitura do literario, os estudantes tornam-se copesquisadores e efetivos
participantes ativos e inacabados, em transformacé&o coletiva engendrada entre sujeito

e objeto. Incluimos, nesse percurso, os possiveis desvios inesperados que possam
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ter surgido das subjetividades do estudo, ndo sé no sentido de alterar os rumos da
pesquisa, como os proprios sujeitos dela. Afinal, neste caso, partimos dos contextos
cotidianos de mediacdo de leitura do literario, cujas perguntas e propostas do
pesquisador constituem em si situacdes de intervencdo, em que discordancias e
emocgdes podem levar pesquisadores e pesquisados a refletir, reavaliar e redirecionar

a propria pesquisa.

2.1 LOCAIS E PARTICIPANTES DA PESQUISA

Em consonéncia com a metodologia desenvolvida, apds os alunos de quatro
turmas (CA16, 1A16, THA 16 e THB16) do terceiro ano do Ensino Técnico Integrado
ao Médio e a professora de Lingua Portuguesa dessas turmas escolherem o livro do
vestibular a ser lido no més de margo de 2018, acompanhei, como pesquisadora, as
acgdes realizadas pelos sujeitos da pesquisa. Ora observei, ora participei ativamente
das mediacdes desenvolvidas em marcgo e abril de 2018 durante trés encontros de 1
hora e 50 minutos, sendo um encontro semanal com cada uma das turmas. Durante
os encontros, tive a oportunidade de explicar minha pesquisa e convidar os alunos
leitores para, ao final das mediagdes, participarem de um Grupo Focal.

O critério de escolha dos alunos participantes teve como premissa que fossem
estes 0s proprios estudantes do terceiro ano com os quais o trabalho de mediagéo de
leitura do literario estivesse em desenvolvimento durante as aulas regulares de
literatura dos cursos do Ensino Médio Técnico Integrado e, que eles, por livre e
espontanea vontade, quisessem participar da pesquisa.

O Grupo Focal foi organizado por meio de um encontro presencial, no dia 27
de abril de 2018, na sala do miniauditério do IFC — Campus Camboriu, com 12 alunos
do terceiro ano, oriundos das quatro turmas do Ensino Médio em que as mediacdes
foram desenvolvidas. As discussdes do grupo iniciaram as 12 horas e 30 minutos e
tiveram uma hora de duragdo, de modo que a coleta ndo se tornasse cansativa, ja que
os estudantes costumam ter aulas em periodo integral no instituto.

Quando os estudantes chegaram a esse espago, foram orientados sobre a
dinamica da técnica de grupo focal e sobre os objetivos da pesquisa. Salientei que
esse processo de discussao seria também uma extensao dos momentos estésicos,
formativos e fruitivos desdobrados de/por/com a leitura da obra Nos, trabalhada

durante as mediagdes, tanto para os alunos, como para a pesquisadora, em uma
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relacao dialégica. Seriam captados, a partir das trocas realizadas no grupo, conceitos,
sentimentos, atitudes, crengas, experiéncias e reagdes sobre o0 objeto da pesquisa.
O formato do grupo deu-se em um circulo formado por cadeiras acopladas por
mesas individuais, com plaquinhas cujos nomes dos participantes da pesquisa
ficassem visiveis para que, posteriormente, pudéssemos verificar, por meio da
filmagem, quem estava falando no momento da transcrigdo (Figura 1). Sob as placas
de identificagdo, estavam os Termos de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE)
(Apéndice A), para que os(as) participantes assentassem suas participagdes, e, junto
ao TALE, foram entregues também, assinados, os Termos de Consentimento Livre e
Esclarecido — Responsavel de menor (TCLE) (Apéndice B), nos quais os

responsaveis autorizaram o uso dos relatos produzidos no grupo focal

Figura 1 — Disposigéo de mesas para o grupo focal

Fonte: Elaborada pela autora.

Como moderadora, ocupei-me de tentar tornar o ambiente amistoso e
confortavel, favorecendo um clima de acolhimento entre os participantes. Assim, além

de recebé-los com os termos, havia também, sobre suas mesas, um bombom de
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chocolate e uma garrafa de agua para cada um, além dos lanches e sucos

disponibilizados (Figura 2).

Figura 2 - Mesa de lanches

O encontro foi
registrado por uma
camera de video da
marca GOPRO e um
IPOD da marca Apple
(Figura 3). Por meio das
imagens e dos sons,
procuramos  capturar
provocagoes que
pudessem suscitar
espontaneas relagdes,
sensacodes, percepgoes
e afetamentos em
relacdo a obra literaria
lida, promovendo falas
e dialogos entre os
participantes do grupo.
Os alunos aceitaram
espontaneamente

participar da pesquisa,

assinando e entregando Fonte: Elaborada pela autora.

os termos para posterior

uso das falas na analise do material.
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Figura 3 - Material utilizado no grupo focal

Fonte: Elaborada pela autora.

O encontro (Figura 4) com o grupo focal foi moderado pela pesquisadora e
organizado em trés momentos: (a) apresentagao dos presentes e dos objetivos e
procedimentos da pesquisa, assinatura e recolhimento dos termos; (b) mediagao
literaria com experiéncias leitoras; (c) discussbes sobre a experiéncia leitora dos
presentes a partir de provocagdes estésicas compartiihadas, bem como pelas
impressdes e subjetividades suscitadas, trazendo a tona os acontecimentos, as
interferéncias e as forgas experienciadas com a leitura da obra, como mostra o

cronograma no Quadro 1 que segue.
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Figura 4 - Encontro entre sujeitos e objetos provocadores

Fonte: Elaborado pela autora e por Mikaela Casagrande.

Quadro 1 - Cronograma de mediagdes e de producéo de dados

Data

ATIVIDADES

2° quinzena de
margo/2018

- Contato e explicagdo sobre a presenga, a observagao e a participagdo da
pesquisadora durante as mediacgbes realizadas nas aulas regulares de literatura.
- Esclarecimento sobre os objetivos da pesquisa, sua metodologia e a forma de
coleta de dados.

- Mediagao de leitura do literario na sala de aula: provocagao inicial com a aula
iniciada pelo fim, remetendo a uma quebra logica e cronoldégica associada a
narrativas nao lineares; introducao a obra Nds, de Salim Miguel, a partir da troca
de impressbes da leitura individual previamente combinada entre a professora e
os alunos, seguida pela proposi¢do da experiéncia criativa e autoral de produgao
de narrativas conjuntas escritas e orais.

2° quinzena de
margo/2018

- Mediagao de leitura do literario na sala de aula: troca de impressoes, percepgoes
e sensacgdes construidas coletivamente com a leitura da obra, analise e dialogo
sobre a forga sensivel e estética do texto, sobre as trajetérias de experiéncias de
leitura e singularidades da tessitura narrativa, norteadas por conceitos e teorias do
literario subjacentes ao trabalho de mediagao; produgdes de textos escritos e orais
sobre o jogo literario de percepgdes construido pela leitura em grupo.
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1° quinzena de |- Mediacao de leitura do literario na sala de aula: trechos da obra foram

abril/2018 entregues aos grupos para que estes construissem relagdes, conexoes,
deslocamentos e ampliagbes do olhar sobre a narrativa; os grupos articularam
reescrituras, interferindo como leitores coautores na construgao dos sentidos do
texto.

2° quinzena de | Realizagdo do encontro de grupo focal:

abril/2018 - Apresentacdo dos presentes e dos objetivos e procedimentos da pesquisa,
assinatura e recolhimento dos termos.
- Apos a apresentagao, alguns trechos da obra literaria lida passaram por todos no
circulo e cada um retirou dois excertos. Em seguida, uma corda com diferentes
nos passou por todos os presentes. Enquanto estes tentavam conjuntamente
desfazer os nos, todos os participantes manusearam e interagiram com as
imagens de cinco pinturas, oportunizando encontros estéticos e chaves de leituras
enriquecedoras de dialogos e conexdes de leitura, percepgao e compreensao.
- Por fim, foram propostas discussdes sobre a experiéncia leitora dos presentes a
partir das provocagbes dos excertos do livro, dos nés da corda e das imagens
artisticas compartilhadas, bem como pelas impressoes e subjetividades suscitadas
por tais provocagdes, trazendo a tona os acontecimentos, as interferéncias e as
forcas experienciadas com a leitura da obra.

Fonte: Elaborado pela autora.

2.2 OS PROCEDIMENTOS TECNICOS DO GRUPO FOCAL

A técnica do grupo focal caracteriza-se por produzir um ambiente de interagao
entre os participantes da pesquisa, preocupando-se, neste caso, ndo somente em
compreender o que eles pensam e sentem sobre a leitura da obra mediada em sala
de aula e sobre suas experiéncias pessoais e coletivas, mas também como e porque
pensam, percebem e se sentem assim (GATTI, 2012). Nesta pesquisa, os dados
foram produzidos por 12 participantes do terceiro ano do Ensino Médio integrado ao
Técnico do IFC - Campus Camboriu. Procuramos garantir que eles pudessem
expressar suas ideias e suas opinides de forma livre e aberta, proporcionando aos
alunos um ambiente que os levasse a se sentirem a vontade, seguros e confortaveis
com o contexto de filmagens e gravagéao de voz.

A técnica sugere que haja trocas efetivas entre os participantes, e que, de fato,
eles possam se expressar de maneira livre, sem que se sintam constrangidos ou
reprimidos durante o desenvolvimento da pratica com o grupo (GATTI, 2012). No caso
deste grupo focal, observei que os estudantes presentes estavam levando a técnica
com muita seriedade e comprometimento, por saberem que estavam contribuindo
para o desenvolvimento de uma pesquisa de dissertagdo de Mestrado, que, segundo

eles, seria do interesse dos proprios estudantes. Assim, ao final, recebi elogios e
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avaliagdes positivas dos participantes sobre o interesse em ouvi-los, sobre repensar
as abordagens em leitura literaria e, também, em relagao a técnica desenvolvida para
coleta das suas expressodes, opinides, sensacoes e ideias. Nesse sentido, citamos a

fala de um dos participantes:

O tempo realmente passou
voando, o clima foi étimey
todos puderam falar com
liberdade e sinceridade,
sem tabus, sentindo que

suas palavras tinham
relevdncia e credibilidade
para algo importante,
infelizmente nem sempre é

arainiRe ks

v,

O que se espera do grupo focal é que os sujeitos que participam dessa técnica
possam relatar de forma critica, reflexiva, livre e aberta as opinides, as expressoes,
as sensacoes e as ideias sobre aquilo que esta sendo tratado durante o processo de
investigacdo. Com um objetivo em curso, a moderadora e os participantes da pesquisa
precisam voltar as suas ateng¢des ao que esta sendo discutido, valorizando as ideias
do grupo e garantindo a liberdade das opinides compartilhadas. Dessa maneira,
observamos que o grupo focal realizado possibilitou a abertura para o dialogo, a
reflexdo e opinido livre, como pode ser verificado no depoimento do Sujeito 12 da
pesquisa:
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Hoje pude ouvir colegas de outras turmas e
dialogar com eles sobre nossas experiéncias de
leitura, sobre as mediacdes no decorrer das aulas
e tudo isso por meio de provocagdes tdo bonitas,

pinturas, trechos do livro, nés desfeitos... sem
avaliagbes, exercicios, notas... e tudo isso para
uma pesquisa, achei super interessante!

Segundo Gatti (2012), na condugao do grupo focal, € importante o respeito ao
principio da nao diretividade, e o moderador da discussao deve cuidar para que o
grupo desenvolva a comunicagdo sem ingeréncias indevidas ou formas de
intervencgdes diretas. Contudo, o cabe ao moderador fazer encaminhamentos quanto
ao tema e intervengdes que facilitem as trocas, de modo a manter os objetivos do
trabalho no grupo, fazendo com que a discusséo flua entre os participantes.

Assim, com a articulagcdo das provocagdes que fiz, como moderadora e
pesquisadora, pude inserir problematizacbes desenvolvidas de maneira fluida e
aberta, conforme o objetivo definido na investigagdo. Coube a mim, na qualidade de
moderadora, manter a discussao ativa e produtiva no decorrer do desenvolvimento do
grupo focal, provocando a comunicagao e a interacao de ideias e opinides entre todos
os participantes, além de manter a vigilancia no sentido de evitar dispersdes e

monopoalio das falas.

2.3 ANALISE DOS DADOS

As respostas as provocagdes, bem como todo o material coletado, foram
analisados em conjunto, preservando o sigilo dos nomes dos participantes, e
revertidos em dados que, apds transcritos, constituem o corpus analisado. A
transcricdo do material coletado pelo grupo focal levou cerca de 20 dias para ser
finalizada, e o resultado desse trabalho foi a transcricao de 25 paginas. O contexto
em que se desenvolveram as ideias, a consisténcia interna, a expressido, a

frequéncia, a extensdo dos comentarios, as especificidades e as subjetividades das
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narrativas construidas foram analisadas por meio da abordagem da reversibilidade
de Barthes.

Para fazer a analise do corpus coletado, fez-se pertinente uma abordagem que
contemplasse as diversas formas de manifestacdo dos textos e dos discursos
construidos nesse percurso, conferindo dinamico movimento as estruturas geradas
pela interferéncia e pela percepgao dos leitores (tanto dos alunos, como da
pesquisadora).

Barthes (1997), na obra S/Z, constrdi o conceito da reversibilidade a partir do
movimento textual, concebendo a ideia de que nenhum discurso constroéi-se sozinho,
de modo que percepgdes, leituras, apreensdes, experiéncias, conhecimentos e
conexdes configuram a pluralidade e a movéncia do texto, capazes de provocar
significacdes e sensagbes que abrem e despertam o olhar para a expansao de
caminhos multiplos, percorrendo as entrelinhas de distintas descobertas, como mostra

a Figura 5 que segue.
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Fonte: Elaborada pela autora.
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Por esse viés, pode-se compreender a reversibilidade como um elemento de
descontinuidade do texto, em que seu movimento dinamico e plural torna o texto
escrevivel por concatenar histérias multiplas, permitindo ao leitor variadas formas de
entrar no texto, pela construcdo de multiplos percursos de leitura que “[...] se
constituem como um tipo de constru¢ao movel, um caminho a ser percorrido também
ao acaso, sem as sequéncias de comec¢o, meio e fim. Cada extensao so fara sentido
mediante o processo de escrileitura” (NEITZEL, 2009, p. 53, grifo da autora).

Assim, utilizando-nos da abordagem da reversibilidade, a analise dos dados
coletados aparece desconstruida e reconstruida de acordo com o curso da pesquisa,
de seu desenvolvimento e de seus desdobramentos, articulados a fundamentacao
tedrica e a tessitura desta dissertagdo ao longo de seus capitulos. Buscamos explorar
as mediacOes de leitura da obra literaria do vestibular Nés, de Salim Miguel, com o
Ensino Médio, visando contribuir para a formacao de leitores sensiveis, conforme
definido pelo objetivo geral deste estudo. Nesse sentido, ilustramos o percurso
metodoldgico percorrido por meio da Figura 6, para, a seguir, aprofundarmo-nos nas

concepcoes de leitura de literatura que fundamentam esta pesquisa.



Figura 6 - Desenho da pesquisa

AN Estabelecer a relagdo
estetlcos da obra entre a leitura do
ria do vestlbular literario e a ed

Fonte: Elaborada pela autora e por Mikaela Casagrande
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3 COI\!CEP(}QES DE LEITURA E DE LITERARIO (A LITERATURA E A SUA
FUNCAO ESTETICA)

Escrever no prazer me assegura — a mim, escritor — o prazer de meu leitor?
De modo algum. Esse leitor, é mister que eu o procure (que eu o ‘drague’),
sem saber onde ele esta. Um espacgo de fruigdo fica entao criado. Ndo é a
‘pessoa’ do outro que me é necessaria, é o espago: a possibilidade de uma

dialética do desejo, de uma imprevisao do desfrute: que os dados nao
estejam langados, que haja um jogo.

Roland Barthes

A leitura do literario explorada nesta pesquisa compreende o ato de ler em
consonancia com as proposigdes de Barthes (2015, p. 9), influenciada pela instigadora
pulséo da curiosidade representada pela produgao de sentidos multiplos e renovaveis
que se transformam a cada nova leitura. E também respaldada pela troca de
experiéncias entre os alunos, pela leitura individual e silenciosa, pela leitura em grupos
e pelas descobertas compartilhadas ao longo deste jogo.

Nesse sentido, destacamos a figura do professor como mediador literario, pois,
ainda que a interagao entre obra e leitor se dé na intima relacao tecida pela tensao da
propria e silenciosa leitura, a experiéncia de contato com a leitura literaria, para muitos,
acontece pela primeira vez na escola, por uma mediagdo capaz de criar vias e
espacos de interacdes que se efetivem na entrega do leitor ao texto, conforme Neitzel
e Carvalho (2016, p.149), “a formacao de leitores da-se no siléncio do texto, na
interacao leitor/obra”

No desenvolvimento desta pesquisa, buscamos compreender os conceitos de
leitura do literario, a luz da leitura critica das obras de Barthes (2013), Eco (1971,
2003, 2015) e Lajolo (2001, 2007); da fungéo do livro como objeto estético, ancoradas
em Duarte Jr. (2010), Larrosa (2009, 2016), Uriarte, Neitzel e Carvalho (2016) e
Neitzel, Cruz e Weiss (2017). E, também, de sua relagdo com o leitor, bem como da
mediacao do professor de literatura nesse processo, respaldados por Martins (2014),
Neitzel e Carvalho (2016) e Neitzel, Cruz e Weiss (2017), entendendo que a
complexidade de tais conceitos permite interpretacbes multiplas e, por vezes,
complementares.

Para compreendermos a literatura e a funcao estética do livro na sua relacéo
com o leitor, partimos da concepgao de Barthes (2013). Por estarmos todos
submetidos as estruturas linguisticas da lingua, submetemos nossos pensamentos a

tais estruturas para a efetivacdo da comunicagdo e apenas encontramos a
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possibilidade da liberdade por meio de uma trapacga linguistica, na qual nos utilizamos
da prépria lingua: “Essa trapaca, salutar, essa esquiva [...], eu a chamo, quanto a mim:
literatura” (BARTHES, 2013, p. 17).

A concepgao de Barthes de que a literatura € a utilizagdo da linguagem nao
submetida ao poder deve-se ao fato de que a linguagem literaria ndo precisa obedecer
a qualquer regra estrutural fixa, de modo que o autor, ao fazer uso dessa linguagem,
torna-se livre para escolher e criar estruturas préprias, que lhe proporcionem a fiel
expressado de seus sentimentos e ideias. O autor cria um novo valor para além do
simples uso comunicativo da linguagem e permite que as palavras assumam novas
significacdes e novos sabores.

Eco (1971) refere-se a tal linguagem como um idioleto, um “[...] cédigo da obra,
[...] o cddigo privado e individual de um unico falante” (ECO, 1971, p. 59). Esse cddigo
préprio a cada obra pode causar certo efeito de estranhamento no leitor, por fugir as
regras cotidianas de uso da linguagem, de modo que, para compreendé-lo, o leitor
tece percursos interpretativos proprios, ndo necessariamente pensados pelo autor da
obra, buscando sua significagao particular. “[...] o fim da imagem nao € tornar mais
préoxima da nossa compreensao a significacdo que veicula, mas criar uma significagao
particular do objeto.” (ECO, 1971, p. 71).

Por esse viés, Eco (2015) trata, em Obra aberta, sobre essa possibilidade de
intervencao na construcao de sentidos do texto, levando-nos a pensar sobre a
ambiguidade da linguagem que permite ao leitor intervir nesse jogo de muitas
nuances. Todavia, requer profundo respeito pelas intencées semanticas do texto, pelo
exercicio de fidelidade que a liberdade de interpretacdo de cada obra permite com
seus muitos planos de leitura.

Para que a leitura do literario no ambito escolar conduza os jovens leitores a
intervir na teia desse jogo fruitivo, cabe ao mediador docente nutrir encontros e rotas
possibilitadoras de fruicdo com/pelo texto literario, engendradas por mecanismos
inerentes ao proprio texto. E preciso tensionar um jogo de aberturas incitadas por
polissemias ativadas pelas especificidades da prépria leitura, conectando indagagdes
particulares a producdes e a recepgdes em experiéncias unicas que atravessam o
leitor com os fios tracados durante sua tessitura plural, desveladora de sentidos que
ressignificam o texto e o préprio olhar para o percurso alinhavado no decorrer da

relacdo de abertura.



35

Também em Mensagem estética, Eco (1971) traz alguns critérios ao texto
artistico na relagao texto/leitor quanto aos fundamentos do fazer artistico, tomando
como ponto de partida a organizagao dos diversos segmentos que permitem que a
mensagem com funcdo estética tenha capacidade geradora de leituras, de
expansodes, definindo-a da seguinte maneira: “A mensagem assume uma funcgao
estética quando se apresenta estruturada de modo ambiguo e surge como auto-
reflexiva, isto €, quando pretende atrair a atencdo do destinatario primordialmente
para ela mesma, a mensagem” (ECO, 1971, p. 52)

Assim, ao pensarmos a leitura literaria em sala de aula, podemos concebé-la
como leitura de obras de arte, pois, de acordo com Neitzel, Cruz e Weiss (2017), livros
literarios sdo alguns dos objetos estéticos que a escola tem a seu dispor para explorar
sua forga criadora, capaz de gerar deslocamentos no sujeito e no mundo. Portanto,
quando o professor, na figura do mediador, pde-se a pensar a leitura do literario em
sala de aula como um objeto propositor da experiéncia dos sentidos, este langa um
provocativo convite a entrega, ao gozo e a fruicdo. Para as autoras, “[...] a fungéo da
arte é, sobretudo, permitir a invencao de nés mesmos, de nossa sensibilidade, para
voltarmos a acreditar em uma realidade utdpica, mas possivel em nossos mais intimos
desejos” (NEITZEL; CRUZ; WEISS, 2017, p. 134).

Quando as leituras realizadas no meio escolar possibilitam o encontro entre o
leitor e o texto literario, no intuito da criagdo de uma intima relagao entre ambos, entao
podemos dizer que a educagao estética, com o sentido atribuido por Duarte Jr. (2010),
esta sendo proporcionada. Entretanto, para elucidar o conceito de estética, cabe
fazermos uma reflexdo acerca do termo, a comegar pela sua origem, cuja raiz
encontra-se no vocabulo grego aisthesis, com o significado de sensacdo, de
sentimento.

E importante ainda compreendermos que, embora 0 senso comum muitas
vezes pense o contrario, a funcao da estética relaciona-se também ao conhecimento,
a compreensado, de modo que ocupar-se com a estética “[..] é lidar com o mundo
sensivel, isto &, com possibilidades de apreender o mundo pelas vias sensoriais, pela
percepcao, participando de diferentes manifestagdes de acontecimentos do mundo”
(URIARTE; NEITZEL; CARVALHO, 2016, p. 188).

Seguindo essa linha de pensamento, partimos para um cuidado em relagao aos
sentidos, visto que sao estes que servirdo como as primeiras e essenciais ferramentas

para que possamos perceber o mundo a nossa volta. E o que nos apresenta Duarte
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Jr. (2010, p.13) quando defende que “[...] o mundo, antes de ser tomado como matéria
inteligivel, surge a nés como objeto sensivel’. Nesse caminho, trazemos a baila a
importancia de voltarmos a nossa atencdo a uma educacido voltada ao sensivel,

conforme aponta o autor:

Aqui se insistira, pois, na necessidade atual e algo urgente de se dar maior
atengdo a uma educacéao do sensivel, a uma educagao do sentimento, que
poder-se-ia muito bem denominar educacédo estética. Contudo, ndo nesse
sentido um tanto desvirtuado que a expressao parece ter tomado no ambito
escolar, onde vem se resumindo ao repasse de informacdes tedricas acerca
da arte, de artistas consagrados e de objetos estéticos. Trata-se, antes, de
um projeto radical: o de um retorno a raiz grega da palavra “estética’-
aisthesis, indicativa da primordial capacidade do ser humano de sentir a si
proprio e ao mundo num todo integrado. (DUARTE JR., 2010, p. 13).

Assim sendo, cabe guiarmos nossa consciéncia a uma percepg¢ao maior de
nossos sentidos, a um saber sensivel que faz parte de nossa esséncia humana. Para
Duarte Jr. (2010, p. 13), a “[...] educacao do sensivel nada mais significa do que dirigir
nossa atencdo de educadores para aquele saber primeiro que veio sendo
sistematicamente preterido em favor do conhecimento intelectivo [...]".

Ao tratarmos da educacéo estética, no ambito escolar, na formacéao de leitores
sensiveis, estaremos contemplando uma cultura sensivel e inteligivel, que parte da
maneira como somos afetados pelo mundo. Para tanto, € preciso agugar 0s nossos
sentidos, permitir que sejamos tocados e sensibilizados pelas manifestacbes —
artisticas ou ndo — que nos cercam, tornando-nos mais empaticos, humanos.

O espaco educativo pode ser pensado também como uma possibilidade de
educacao dos sentidos, pois, por meio de nossas assimilacbes sensoriais,
percebemos as situagbes que nos cercam alargando nossas percepgdoes e
compreensdes sobre quem somos nas relagdes conosco e com 0 mundo a nossa
volta. Expandimos nossas potencialidades reflexivas, de forma que o conhecimento é
apreendido nao so intelectualmente, mas também, e indissociavelmente, por meio da
sensibilidade, como nos lembra Uriarte (2015, p. 77) ao afirmar que “[...] o mediador
cultural, que provoca nossos sentidos, convoca a cogni¢cdo e instiga percepgoes
individuais”.

A literatura de fruigdo, assim, desenvolve grande potencial imaginativo no leitor
que teve a oportunidade de conhecer o texto como objeto artistico, relacionando-se a
este por experiéncias genuinas que |he permitam estar em situagdes oportunizadas

pelo universo literario, desenvolvendo sentidos e empatias ilimitadas, conforme afirma
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Jouve (2010) ao distinguir a dimensao estética entre a literatura e outras dimensdes

escritas:

Para mim, uma das caracteristicas mais importantes do campo artistico € a
liberdade de expressao (como n&o tem finalidade pratica, a obra de arte pode
se permitir tudo). Assim, uma das fungbes da literatura é a de expressar
pontos de vista inéditos ou a de antecipar conhecimentos futuros. (JOUVE et
al., 2010, p. 215).

Assim, na abordagem desta pesquisa, a leitura do texto literario, na qualidade
de texto de fruicdo, suscita niveis de leitura para além do mero e prazeroso
entretenimento, convergindo componentes da propria reescritura, configuradora de
novas tessituras textuais, de modo que os desdobramentos de significacdo
experienciados possam ser incorporados a vivéncia cotidiana. Dessa forma a leitura
passa para o nivel de reescritura, a medida que se torna capaz de preencher as
lacunas, ampliar percepgodes, sentidos e dar voz a significados silenciados, conforme

nos relata o Sujeito 1:

B Articulando esses trechos do livro ao todo (as mediagdes, a obra
; como um todo, as telas, aos ndés por nds desatados), enquanto eu
Fli . e quando eu terminei de ler o livro a primeira vez, a sensagdo
# que tive é que ndo tinha tudo no livro que precisava para resolver

de fato a trama. Entdo eu fui pesquisar, criar relacées... E a
y primeira vez que eu leio um livro e ele me d& a curiosidade

suficiente para ir pesquisar a vida do autor para tentar fazer
relagdo com o livro. Até entdo todo livro que eu lia tinha um
comego, meio e final. A trama estava resolvida ali para mim e eu
tirava a minha conclusdo disso. E é o primeiro livro que eu leio
que me forga a descobrir o final sozinho. N&o é algo dado pelo
autor, é algo que a gente mesmo reescreve.

A experiéncia de perceber-se como um leitor capaz de preencher lacunas e
tecer suas relagdes textuais foi provocada pela curiosidade e pelos encantamentos
com que a obra afetou esse leitor, levando-o pela primeira vez a buscar e a construir
sentidos e sensacgdes na relacdo com uma obra literaria. Partindo, portanto, do
pressuposto trazido por Neitzel, Cruz e Weiss (2017, p. 127), de que “[...] a leitura do
literario, para afetar o leitor, necessita ser sentida, habitar em nds, o que implica ser
vivida como experiéncia”, percebemos o quanto este aluno deixou-se afetar pelo texto,

trazendo-o para si, criando e estabelecendo relagbes proprias.
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Nesse sentido, ao nos referirmos a experiéncia leitora, tomamos o termo em
consonancia com a definicdo trazida por Larrosa (2016) quando este afirma que
experiéncia é algo que (nos) acontece, as vezes treme, ou vibra, nos faz pensar, sofrer
ou gozar, que luta pela expresséo, e que, as vezes, quando em maos capazes de dar
forma, converte-se em canto. Algo que nao se pode definir ou tornar operativo, mas
que, de alguma maneira, s6 possa cantar.

Os cantos de experiéncia de Larrosa (2016) referem-se a educagado e,
sobretudo, a leitura, ndo a servigo das coisas ja existentes, mas organizada em torno
de uma categoria de liberdade, de emancipacéao, de alteridade e de acontecimento,

conforme o autor conceitua:

[...] essa experiéncia em palavras permite liberar-nos de certas verdades, de
modo a deixarmos de ser 0 que somos para ser outra coisa, diferentes do que
vimos sendo. [...] Também a experiéncia, e ndo a verdade, é o que da sentido
a educagao. Educamos para transformar o que sabemos, ndo para transmitir
0 ja sabido. (LARROSA, 2016, n.p.).

Por esse viés, fazer da leitura do literario uma experiéncia, pressupde deixar-
se afetar por ela, torna-la subjetiva, contextual, sensivel, mortal, de carne e osso,
como a propria vida que nos passa, nos acontece, nos toca. Colocando-nos, assim,

como sujeitos receptivos, abertos, expostos, como nos relatam os Sujeitos 5 e 4:

Puxando um pouco o que ela falou, eu estava lendo meu
trecho e aqui “hd uma pausa e agora tu comegas a te sentir
melhor ouvindo Carinhoso”. Eu percebi que durante a
leitura eu me identifiquei com as misicas, os lugares e com
as situacgbes dele. Como ela disse, eu pude me identificar,

eu pude experimentar como se eu estivesse participando da
escrita, participando das situacdes, dos personagens e
participando da obra em si. Eu entrei na obra.
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No trecho que recebi, o Salim Miguel escreve de uma forma que quem
estd lendo se torna um personagem narrador autor, e instiga a gente
a se sentir dentro da histdria, ele escreve de maneira bem
palpavel. Também no capitulo do “eu” e no capitulo do “ele” dé& bem
para ver a agonia dele dentro do apartamento, se sentindo
completamente deslocado e parecia que eu estava também ali,

incomodada. Acho que o artista cria a arte conforme sua prépria
necessidade, mas quando o leitor dialoga com o texto, torna-se
também um autor, um artista, pois ali se estabelece um dialogo
entre as necessidades de quem 1l& e de quem escreve. Entdo, a arte
em si j& traz uma grande empatia e o livro traz isso para gente.

Nessas palavras, percebemos o quanto o convite a experiéncia leitora proposto
na obra NoOs pode afetar os estudantes, levando-os a ir além do entendimento
inteligivel da linguagem textual empregada, penetrando em niveis mais profundos do
texto. Isso permite ao leitor, além de compreender e refletir, experienciar as
conjecturas, licdes, situagdes, cores, dores, cheiros e sabores tao reais e ficticios
quanto possiveis.

Atrelando tais relatos ao conceito de experiéncia subjetiva trazido por Larrosa
(2016), podemos refletir sobre a importancia do trabalho com a leitura literaria no
ambito escolar, a medida que o leitor se torna capaz de desenvolver e produzir
discursos que vao além do conteudo da mensagem, conseguindo organizar
criativamente, de maneira inovadora e rica em potencialidades linguisticas,
possibilidades de renovagdes da linguagem. Nesse sentido, segundo Hoisel (1996),
falar da experiéncia leitora subjetiva é falar de ambiguidade, de polissemia, de
imprevisibilidade e de abertura, pois a ambiguidade possibilita uma pluralidade de
escolhas interpretativas ndo processadas pela codificacdo usual, uma vez que a
mensagem estética desordena um sistema preestabelecido, cujas normas estruturais

lhes sao familiares, como demonstram as falas seguintes:
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A gente as vezes ja se acha um 6timo leitor, mas
quando se depara com a literatura descobre que
esse é um tipo de leitura diferente mesmo, e
que a gente também precisa aprender a fazer
esse tipo de leitura. Eu percebi por mim que
ela exige um tanto de entrega, porque eu fui
pra leitura cheio de expectativas, mas o livro
e as mediacdes desconstruiram todas elas
(risos) e assim foi muito melhor, p01s me
surpreendi e aprendi a ler de outras formas.

Eu também consequi ver essa diferenga
e posso dizer que no inicio é dificil,
pois meu cérebro precisou se exercitar
de forma que antes ndo fazia, porque
mesmo eu sendo apaixonada por enredos
ficticios, eu estava muito acostumada com as séries de tv,
os filmes e até mesmo com as novelas, claro, eu ja sabia o
que era me envolver com histérias e personagens, mas o que
me provocou de verdade foi eu mesma ter de reconstruir tudo
isso na minha imaginagdo: cendrios, lugares, cidades,
vozes, caracteristicas, cores, sabores e cheiros. A
literatura te faz imaginar, criar, vocé vira uma espécie de
coautor, de certa forma, pois as imagens ndo estdo prontas,
vocé tem que recriar mentalmente.

7e dizer que os jovens ndo leem, gque ndo somos
: eu discordo disso. O fato é que estamos o tempo
lo, em geral nas redes e pelo celular. Além disso,
os até mais do que gostariamos por estarmos na escola, para
todas as disciplinas precisamos ler, fazer leituras... E
sempre ouvi dizer que estudar portugués e me tornar um leitor
seria muito importante para a compreensdo de todo tlpO de
texto. Ok, eu até concordo, mas nada disso adianta se ]
ainda for uma atividade chata, a qual vocé sé quer acabar
para fazer outra coisa. Mas o que eu percebi e descobrj
quando vocé se torna um leitor de literatura,
entdo vocé esquece que precisa ler porque
vestibular (e olha que quando comecei a l¢
esse motivo), vocé se envolve com a
histéria, cria seus proéprios sentidos

As perspectivas postas nesses trechos fazem-nos pensar no trabalho
desenvolvido na escola pelos professores de Lingua Portuguesa e Literatura, no

quanto esse trabalho pode contribuir para uma real aproximacgao entre os estudantes
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e o texto, entre os estudantes e a leitura sensivel, estética, fruitiva. Se esses jovens
achavam a leitura uma atividade chata e obrigatoria, sera que, a partir do momento

que eles nao estiverem mais no contexto escolar, continuardo sendo leitores?

O gosto pelo texto literario, como nos trazem os relatos, advém do dialogo, da

relagdo construida nos momentos de leitura, momentos nem sempre tranquilos e
prazerosos, mas, em muitos casos, inquietantes, desconfortaveis e provocadores,
capazes de afetar, de atravessar e de fazer parte da vida do leitor. Consequentemente,
quando esse momento ocorre, esse mesmo leitor tera desenvolvido competéncias e
niveis de leitura efetivos, de elevada compreensdo. Entretanto, estes serao
decorrentes de experiéncias significativas e que, provavelmente, fardo parte da
trajetdria desses sujeitos para além dos muros da escola.

Com o relato anterior, trazido pelo Sujeito 5, podemos observar a possibilidade
de um caminho inverso aquele percorrido por alguns docentes que creem no equivoco
de “[...] considerar formar leitores como sinénimo de gostar de ler” (GHIGGI; CHAVES;
SILVA, 2017, p. 122), uma vez que podemos antes formar apreciadores da experiéncia
literaria fruitiva, de modo que, no tecer dessa teia, esses leitores tenham desenvolvido
competéncias leitoras necessarias a costura da tessitura de sentidos e compreensodes

inerentes ao dialogo com um texto de fruicdo capaz de afeta-los.

3.1 (DES)ENCONTROS ENTRE OS DOCUMENTOS, O CANONE E A ESCOLA: HA
ESPACO PARA A LEITURA SENSIVEL?

Um classico € uma obra que provoca incessantemente uma nuvem de
discursos criticos sobre si, mas continuamente a repele para longe.

Italo Calvino

De acordo com Calvino (2007), os classicos sao livros que, quanto mais
pensamos conhecer por ouvir dizer, mais se revelam novos, inesperados e inéditos
quando de fato sdo lidos, pois nunca terminaram de dizer aquilo que tinham para dizer.
Ao assim compreendermos os classicos, torna-se compreensivel que algumas das
obras selecionadas pelos vestibulares aparegam repetidas vezes em suas listagens,

ano apos ano, levando-nos a repensar sobre 0os motivos que as levam a serem
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selecionadas pelas instituicbes de ensino e pelos exames nacionalmente
institucionalizados.

Nesse viés, torna-se pertinente langarmos um olhar analitico e reflexivo sobre
0s elementos subjacentes a tais selecdes, ao conceito de canone, bem como as
relacfes entre nossos documentos norteadores e 0 espaco para a leitura estésica e
sensivel nas instituicbes de Ensino Médio.

Partindo da leitura da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documento de
carater normativo que define o conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educag¢ao Basica, de modo a terem assegurados seus direitos de
aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano
Nacional de Educacéo (PNE), cabe ao Ensino Médio aprofundar a analise sobre as
linguagens e seus funcionamentos, intensificando a perspectiva analitica e critica da
leitura, escuta e producdo de textos verbais e multissemidticos, e alargar as
referéncias estéticas, éticas e politicas que cercam a producdo e recepgao de
discursos, ampliando as possibilidades de fruicdo, de construgdo e produgao de
conhecimentos, de compreensao critica e intervengao na realidade e de participagao
social dos jovens, nos ambitos da cidadania, do trabalho e dos estudos.

Mais especificamente em relagao a literatura, a BNCC traz em seu texto a

leitura do texto literario como espaco nuclear no Ensino Médio, no qual:

[...] por forca de certa simplificacdo didatica, as biografias de autores, as
caracteristicas de épocas, 0s resumos e outros géneros artisticos
substitutivos, como o cinema e as HQs62, tém relegado o texto literario a um
plano secundario do ensino. Assim, é importante ndo so6 (re)coloca-lo como
ponto de partida para o trabalho com a literatura, como intensificar seu
convivio com os estudantes. Como linguagem artisticamente organizada, a
literatura enriquece nossa percepg¢ao e nossa visdo de mundo. Mediante
arranjos especiais das palavras, ela cria um universo que nos permite
aumentar nossa capacidade de ver e sentir. Nesse sentido, a literatura
possibilita uma ampliagdo da nossa visdo do mundo, ajuda-nos nao so6 a ver
mais, mas a colocar em questao muito do que estamos vendo/ vivenciando.
(BRASIL, 2018, p. 499)

Percebe-se assim que a literatura deixa de ser proposta como eixo, como nos
anos precedentes, situando-se como um campo de atuagao no qual as praticas de
linguagem se efetivariam. Nesse sentido, a BNCC aborda sobre os campos “literario,
politico-cidaddo e investigativo”, visando as diversas formagdes para o estudante do

ensino médio, ou seja, uma formacgéao estética, por meio do contato com a literatura;
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além de “[...] uma formagao para o exercicio da cidadania, que envolve a condi¢cao de
se inteirar dos fatos do mundo, opinar sobre eles, de poder propor pautas de discusséo
e solugdes de problemas” (BRASIL, 2018, p. 84).

A sequéncia do texto do documento especifica ainda que no campo artistico-
literario “busca-se a ampliacdo do contato e a analise mais fundamentada de
manifestagdes culturais e artisticas em geral, pondo em jogo a continuidade da
formacao do leitor literario e do desenvolvimento da fruigdo.” (BRASIL, 2018, p. 503).

Segundo a Base (BRASIL, 2018), a analise contextualizada de produgdes
artisticas e dos textos literarios, com destaque para os classicos, intensifica-se no
Ensino Médio em que géneros e formas diversas de produgdes vinculadas a
apreciacao de obras artisticas e produgdes culturais ou a formas de apropriagdo do
texto literario sdo considerados associados a habilidades técnicas e estéticas,
segundo as quais “espera-se que os leitores/fruidores possam também reconhecer na
arte formas de critica cultural e politica, uma vez que toda obra expressa,
inevitavelmente, uma visdo de mundo e uma forma de conhecimento, por meio de sua
construcdo estética.” (BRASIL, 2018, p. 523).

A escolha por alguns verbos empregados ao longo do texto da Base (BRASIL,
2018) denota um carater prescritivo quanto aos seus objetivos, conforme observamos

com o uso do verbo “dever” no trecho a seguir:

Apratica da leitura literaria, assim como de outras linguagens, deve ser capaz
também de resgatar a historicidade dos textos: producéo, circulacdo e
recepgdo das obras literarias, em um entrecruzamento de dialogos (entre
obras, leitores, tempos histoéricos) e em seus movimentos de manutengao da
tradicdo e de ruptura, suas tensdes entre codigos estéticos e seus modos de
apreensdo da realidade. (BRASIL, 2018, p. 523)

Nesse sentido, a Base afirma ainda que:

No Ensino Médio, devem ser introduzidas para fruicdo e conhecimento, ao
lado da literatura africana, afro-brasileira, indigena e da literatura
contemporénea, obras da tradigdo literaria brasileira e de lingua portuguesa,
de um modo mais sistematizado, em que sejam aprofundadas as relagdes
com os periodos histdricos, artisticos e culturais. Essa tradicdo, em geral, é
constituida por textos classicos, que se perfilaram como candnicos — obras
que, em sua trajetéria até a recepcdo contemporédnea, mantiveram-se
reiteradamente legitimadas como elemento expressivo de suas épocas.
(BRASIL, 2018, p. 523)

A fim de justificar a introdugéo as ditas obras da tradicdo, a BNCC (BRASIL,
2018) alega a importancia destas n&o so6 por sua condi¢ao de patriménio, mas também
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por possibilitarem a apreensao do imaginario e das formas de sensibilidade de uma
determinada época, de suas formas poéticas e das formas de organizagao social e
cultural do Brasil, sendo ainda hoje capazes de tocar os leitores nas emogdes e nos
valores. Além disso, segundo a Base, “tais obras proporcionam o contato com uma
linguagem que amplia o repertorio linguistico dos jovens e oportuniza novas
potencialidades e experimentagbes de uso da lingua, no contato com as
ambiguidades da linguagem e seus multiplos arranjos.” (BRASIL, 2018, p. 523).

Entretanto, com essa visdo, o documento ndo aponta segundo qual aporte
tedrico compreende o classico, o canone, a fruicdo, a historicidade e os cddigos
estéticos mencionados, trazendo uma concepg¢ao generalizada da literatura, sem
aprofundar reflexdes teodricas ou metodologicas direcionadas a educacao literaria
proposta e prevista, além de ndo apresentar conceitos ou referéncias a pesquisas
direcionadas a tal conceito. O leitor do documento ndo encontrara, por exemplo,
conexdes entre as praticas de leituras propostas e os letramentos literarios que os
alunos deveriam, segundo a propria Base (BRASIL, 2018), construir e aprofundar no
contexto do ensino médio.

Quando a BNCC considera que devemos partir de uma tradigao constituida por
classicos perfilados como candnicos, torna-se pertinente discutirmos por que um
determinado texto passa a pertencer ao canone literario e, antes ainda, por que um
dado texto € considerado literario e de onde viria a qualidade artistica que o leva a se
tornar um classico.

Revisitando as origens do termo, etimologicamente, “a palavra canone vem do
grego kanoén, através do latim canon, e significava “regra”. Com o passar do tempo, a
palavra adquiriu o sentido especifico de conjunto de textos autorizados, exatos,
modelares (PERRONE-MOISES, 1998, p. 61). Segundo a autora, de modo geral, o
canone € entendido como um conjunto de obras que representam um alto valor
artistico, € aquilo a que se convencionou chamar de “Grandes livros” ou “Alta
Literatura”; sdo, portanto, obras maiusculas, dignas de serem estudadas por anos, por
infindaveis geragdes de leitores (que as lerdo de modo diverso devido a condigdes
histéricas especificas, mas “conscientes” de que se tratam de grandes obras).

N&o obstante, de acordo com Abreu (2006), tais questdes passariam por fatores

extra literarios, em que:

Por tras da definicdo de literatura estda um ato de selegéo e exclusao, cujo
objetivo é separar alguns textos, escritos por alguns autores do conjunto dos
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textos em circulagado. Os critérios de sele¢ao segundo boa parte dos criticos
€ a literariedade imanente aos textos, ou seja, afirma-se que os elementos
que fazem de um texto qualquer uma obra literaria séo internos a ele e dele
inseparaveis, nao tendo qualquer relagcdo com questbes externas a obra
escrita, tais como o prestigio do autor ou da editora que o publicou, por
exemplo. Entretanto, na maior parte das vezes, ndo séo critérios linguisticos,
textuais ou estéticos que norteiam essa selegcdo de escritos e autores. [...]
Entra em cena a dificil questdo do valor, que tem pouco a ver com os textos
e muito a ver com posigdes politicas e sociais (ABREU, 2006, p. 39).

De acordo com esta percepcao, o estatuto literario atribuido a determinados
textos nao seria conferido apenas por critérios exclusivamente literarios, mas também
influenciados por critérios decorrentes de determinadas “posi¢des politicas e sociais”,
visto os considerados fatores literarios supostamente nao existirem por si mesmos,
mas serem, antes, formulag¢des culturais oriundas de um dado modelo ideoldgico.

Em consonéancia com este pensamento, o discurso hegemdnico do canone
literario seria influenciado também por fatores extra-estéticos inerentes a formulagdes

culturais, sociais e ideoldgicas e nesse sentido, Kothe (1997) afirma que:

A pretensado implicita em todo cénone é ser indubitavel e absoluto: isso
pertence a sua natureza na medida em que ele é o poder em forma de texto.
O canone é formado por textos elevados a categoria de discurso, no sentido
que nele se tem a palavra institucionalizada pelo poder. O canone nao
pretende ter estrutura, mas ser simplesmente a condensacédo dos textos
selecionados da tradicéo e pela tradigao, por causa de sua qualidade artistica
superior: o fundamento de sua poética é, no entanto, politica” (KOTHE, 1997,
p. 87).

Na perspectiva do autor, no discurso candnico, subjacente a qualidade estética
do texto, haveria um discurso de poder criador de uma “ilusédo discursiva”. Entretanto,
segundo Perrone-Moisés (1998), mostrar os componentes ideoldgicos na formagao
do canone é o 6bvio, mas “atribuir sua constituicdo exclusivamente a interesses
imediatos de classes ou de grupos sedentos de poder é restringir enormemente as
motivagdes dos escritores, criticos, professores e subestimar a funcdo das obras
literarias na sociedade” (PERRONE-MOISES, 1998, p. 197).

De modo que, na leitura do texto literario, popular ou erudito, expressdo de
grupos majoritarios ou de minorias, contenha denuncias ou reafirme o status quo,
caberia nos questionarmos quanto a sua intencionalidade artistica, seus recursos, sua
influéncia ou contribuicdo histérico-social e se €& capaz de proporcionar
estranhamentos e prazer estético, ainda que tais identificagbes sejam amplamente
debatidas.
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A reflexdo trazida pela autora, intertextualmente, dialoga e faz ressoar as
palavras do jovem personagem criado por Hugo Mae (2015) em Contos de cées e
maus lobos, quando este recorda os ensinamentos do avd: “Quem se desilude morre
por dentro. Dizia: € urgente viver encantado. O encanto € a unica cura possivel.”
(MAE, 2015, p. 123). Para além de sermos favoraveis ou contrarios ao canone, que
possamos refletir a respeito, e, perceber-nos capazes de nos encantar e afetar
estética, sensivel e criticamente com o texto literario, para que a nossa pratica
mediadora seja de professores-leitores encantados com o literario.

Perrone-Moisés (1998) demonstra, ainda, que a questao candnica da validade
artistica de determinadas obras literarias evidencia-se como um espaco de disputa
por diferentes grupos culturais e discursos teoricos que se refutam ou complementam,
ora na defesa e manutencdo do canone entendido como patriménio cultural da
humanidade, ora na busca por uma reelaboracéo/revisdao desse canone. Acrescenta
ainda que apesar da defesa do estético ndo ser ideologicamente neutra, essa defesa
pode estar dentro do projeto emancipador de manter autbnomas todas as esferas da
vida social, inclusive a artistica.

Portanto, a autora vé o canone como um dos quadros de valor de uma cultura
determinada, e como tal, relativo a essa cultura, fadado a transformacao e sujeito ao
desaparecimento, como todas as manifestacbes humanas. Assim, “ou o canone
resiste por ser reconhecido como ativo pela cultura viva, ou ele se torna letra morta”
(PERRONE-MOISES, 1998, p. 201). Uma vez que, segundo Frederico e Osakabe
(2014), a vida literaria dentro da historia cultural de um pais nao erige padrdes eternos
e por isso mesmo nao define normativamente quadros definitivos de referéncia para

a posteridade. No entanto, ndo é possivel uma cultura sobreviver sem tais padroes:

Assim, a nogdo de canone guarda relagdo com a transitoriedade, com a
época e sua fugacidade, mas, também, com a permanéncia. Por isso, embora
nada se possa considerar definitivo em matéria de exceléncia estética,
dificilmente se podera considerar como gratuito o efeito de permanéncia de
obras que mantém, mesmo com o passar dos séculos, o vigor do momento
de seu aparecimento. (FREDERICO; OSAKABE, 2004, p. 78)

Nesse sentido, concordamos com Perrone-Moisés (1998) quando esta insere
a questdo na atual reflexdo de que qualquer lista valorativa € contestavel e
condenavel, se reavaliada a partir de critérios estranhos a sua elaboragao, ja que os
pressupostos do canone ocidental sdao a universalidade, a hierarquia e a durabilidade,

0 mais coerente, por parte dos defensores das categorias até agora excluidas desse
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canone, seria a proposta de abolicdo deste, e ndo o desejo de refazé-lo ou nele figurar,
para esses, a sugestao da autora seria falar em curriculos ou repertérios e ndo em
canones.

Ao abordar os curriculos, a autora nos reinsere na discussao das proposi¢oes
dos nossos documentos norteadores, assim, quando a BNCC, no texto de 2016,
aponta que o primordial ndo seria o “ensino de literatura”, mas sim a necessidade de
que a escola promova o “contato com a literatura para a formagao do leitor literario”,
nota-se uma ruptura numa antiga e falida maneira utilitaria de abordar a literatura e a
mediacdo de leitura na escola. Esta ruptura abriria um espaco rico e cheio de
possibilidades para a formacdo de leitores sensiveis no espaco escolar

institucionalizado como podemos observar no trecho:

N&o se trata, pois, no eixo Educacao literaria, de ensinar literatura, mas de
promover o contato com a literatura para a formagao do leitor literario, capaz
de apreender e apreciar 0 que ha de singular em um texto cuja
intencionalidade ndo é imediatamente pratica, mas artistica. O leitor
descobre, assim, a literatura como possibilidade de fruicdo estética,
alternativa de leitura prazerosa. Além disso, se a leitura literaria possibilita a
vivéncia de mundos ficcionais, possibilita também ampliagcdo da visdo de
mundo, pela experiéncia vicaria com outras épocas, outros espagos, outras
culturas, outros modos de vida, outros seres humanos. (BRASIL, 2016, p. 65).

A proposicao da legitimagao da sala de aula, enquanto espago formal para o
encontro com a literatura, institucionaliza a valorizagdo da compreensao da leitura
literaria como possibilidade de afetamento pelo “Texto de fruicdo: aquele que pde em
estado de perda, aquele que desconforta, faz vacilar as bases [...]” (BARTHES, 2013,
p. 20), num jogo de negociagao e (re)construgédo de sentidos no qual o leitor tem papel
fundamental.

Contudo, ao abordar o resgate da historicidade dos textos literarios em suas
relagdes com seus movimentos de manutencao da tradi¢ao e de ruptura, suas tensdes
entre cdédigos estéticos e seus modos de apreensdo da realidade, ndo evidenciam
como as dimensdes simbdlicas e politicas envolvidas no ato da leitura literaria sao
compreendidas, ou como sdo consideradas as articulagdes dialégicas e simbdlicas
subjacentes a tais relagées com o texto.

Nesse sentido, o documento também néo deixa claro as bases epistemologicas
referentes a educacéo literaria e ao ensino de literatura propostos o que, segundo
Silva (2017), ainda pode propiciar futuramente amplos debates investigativos a

respeito. Sob esse aspecto, Silva (2017) recorre a Beach e Marshall (1991) que
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entendem a leitura da literatura relacionada a compreensao do texto, a experiéncia
literaria vivenciada pelo leitor no ato da leitura, e o ensino da como o estudo da obra
literaria, tendo em vista a sua composicao estética.

Segundo Beach e Marshall (1991), esses dois niveis estariam imbricados, na
medida em que, ao experienciar o texto, por meio da leitura literaria, o aluno também
deveria ser instrumentalizado, a fim de reconhecer a literatura como objeto
esteticamente organizado. No entanto, a escola parece dissociar esses dois niveis,
desvinculando o prazer de ler o texto literario (produzido pela leitura da literatura) do
reconhecimento das singularidades estéticas da obra (proporcionado pelo
estudo/ensino da literatura).

Assim, caberia a escola viabilizar a leitura da literatura pela via fruitiva, num
jogo de construgédo e reconstrugdo de sentidos, a partir da qual o aluno sinta-se
instigado a leitura do texto independentemente das notas, do vestibular e das tarefas
escolares, sem privilegiar o ensino da literatura, uma vez que tanto a leitura da
literatura quanto o ensino da literatura séo niveis dialeticamente relacionados no
contexto escolar e por isso deveriam estar intimamente articulados.

Nesse viés, entretanto, as orientagdes da BNCC reforcam a importancia da
leitura da literatura, sem promoverem articulagbes com, o também previsto pelo
documento, ensino de literatura, no sentido de ampliar o debate sobre a necessidade
de instrumentalizar professores e alunos para a construgcao dessas relagdes

A Base Nacional Comum Curricular, enquanto documento de carater normativo,
define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os
alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacéo Basica,
apresenta o desenho curricular do ensino médio, associando as reflexdes sobre o
ensino de literatura as dimensdes da linguagem, da lingua portuguesa, da leitura e do
letramento e nesse sentido, as orientagcdes curriculares ainda demonstram precisar
ampliar o debate sobre reflexdes tedricas e didatico-metodoldgicas que fornegcam
subsidios para que os docentes possam fundamentar ou repensar sua pratica
pedagdgica quanto ao estudo do texto literario em sala de aula.

Diante desse cenario, a literatura surge integrada a area de linguagens,
articulando-se ao ensino de Lingua Portuguesa, compreendendo-se este como
componente curricular obrigatorio. Nesse cenario, acredita-se que o papel reservado
a literatura na nova organizacéo curricular do ensino médio esta atrelado a forma

como as unidades de ensino irdo interpretar as orientagdes curriculares propostas
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pela BNCC e pela Lei n° 13.415/2017, uma vez que as reflexdes sobre literatura
propostas pela BNCC serado fundamentais para ampliar o debate sobre a reforma do
ensino médio.

Segundo o texto da Lei n® 13.415/2017, em seu Art. 36, inciso 5°, “Os curriculos
do ensino médio deverao considerar a formagao integral do aluno, de maneira a adotar
um trabalho voltado para a construgao de seu projeto de vida e para a sua formagao
nos aspectos cognitivos e socioemocionais, conforme diretrizes definidas pelo
Ministério da Educacgéao” (BRASIL, 2017). Nao obstante, as diretrizes devem estar
além das dimensdes politicas, de modo que professores, gestores, estudantes e a
comunidade participem ativamente dos planejamentos e da elaboragao de projetos e
propostas direcionadas as demandas de cada escola.

Portanto, se a escola tiver como projeto a formacdo integral dos seus
estudantes, relacionando as diferentes areas do conhecimento, entdo a literatura
podera encontrar e garantir seu espago, ainda que as reflexdes sobre o literario sejam
superficiais ou incompletas nos documentos curriculares, como afirma Barthes (2013),
“Aliteratura assume muitos saberes... Se, por ndo sei que excesso..., todas as nossas
disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, € a disciplina literaria que
deveria ser salva, pois todas as ciéncias estdo presentes no monumento literario”
(BARTHES, 2013, p. 18).

Ao reconhecermos e valorizarmos o quanto a literatura no espacgo escolar pode
ampliar acessos, propiciar (re)constru¢cdes de relagdes entre estudantes e obras
literarias, reconhecendo o valor ndo apenas linguistico, mas seu potencial
transformador, politico, simbdlico, ideoldgico, historico, sociocultural e sobretudo
estético, percebemos a importancia do amplo debate entre gestores, professores,
estudantes e comunidade em geral sobre as possibilidades de expansdes sensiveis
e inteligiveis que o texto literario nos abre, seja por sua liberdade e criatividade
discursiva, seja por provocar o estranhamento do leitor, oportunizando espacos de

fruicdo fora das preméncias do utilitarismo no contexto do ensino médio.
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3.2 LER PARA PASSAR, LER PARA O VESTIBULAR, LER POR GOSTAR (A
FRUICAO NA ESCOLA)

Para que a leitura literaria torne-se uma experiéncia significativa na vida de
cada leitor, € necessario deixar de aborda-la como um pretexto, é preciso parar de
empurra-la garganta abaixo dos alunos como um remédio amargo e necessario, pois,
para que essa leitura plural e rica em possibilidades torne-se fruitiva, faz-se necessario
gostar dessa experiéncia, dessa entrega ou, até mesmo, de todo desconserto que

esta possa vir a suscitar.

Eu ndo sou uma pessoa que tem o habito de ler. Se eu costumo
ler, estou lendo mais parte de jornal que sdo simplesmente
noticias ou uma crdénica que vocé 1lé e é aquilo. Entdo, a hora
em que eu li esse livro, foi justamente o livro que mais me
prendeu até hoje. O Gltimo livro que eu li, por exemplo, era de
opinido politica de um cara, era ele dando a opinido dele e vocé
digerindo tudo aquilo. E a hora que eu vi esse livro eu sé
queria ele para o vestibular, realmente, tirar as informag¢des

dele e acabou. Foi um livro que eu ndo cheguei a um entendimento
pontual, entdo eu ndo sei o que eu vou responder no vestibular
(risos). Toda hora que eu descobria uma coisa eu ficava: meu
deus! Eu ficava com vontade de voltar, de realmente ler de novo,
coisa que eu ndo costumava ter e agora Jja estou pensando
procurar outro livro nesse estilo.

A esses estudantes a literatura parece desejavel por muitos motivos, dentre
eles, porque, quando nela penetram, conforme descreve Michele Petit (2009), tornam-
se mais habeis no uso da lingua, conquistando uma inteligéncia mais sutil, mais critica;
e, também, se tornam mais capazes de explorar a experiéncia humana, atribuindo
sentidos e valores poéticos. Nesse sentido, podemos perceber o quanto a percepg¢ao
de Petit dialoga com Foucambert quando este afirma que:

Ler significa ser questionado pelo mundo e por si mesmo, significa que certas
respostas podem ser encontradas na escrita, significa poder ter acesso a
essa escrita, significa construir uma resposta que integra parte das novas
informacgdes ao que ja se é. (FOUCAMBERT, 1994, p. 5).
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Foucambert fala-nos sobre um tipo de leitura provocadora, capaz de suscitar
guestionamentos e construir novas respostas, assim como o Sujeito 11 detalha ao rir
de simesmo, de suas expectativas frustradas de chegar a um entendimento assertivo,
objetivo e utilitario do texto literario. A obra, ao contrario, trouxe-lhe mais
questionamentos e duvidas, porém mais vontade de ler e compreender-se parte da
leitura que tanto Ihe afetara.

Assim, para que a leitura feita pelos estudantes teca ligacbes efetivas com o
universo que os circunda, transformando-se em valores multiplicadores de sentidos,
nas palavras de Lajolo (2005, p. 13), “[...] a escola pode e precisa tornar seus alunos
capazes de uma leitura abrangente, critica, inventiva. S6 assim os livros fardo sentido
na vida deles. E s6 assim a escola estara ensinando seus alunos a usarem leitura e
livros para viverem melhor”.

Podemos compreender esse melhoramento pela ampliagdo das percepcgdes
sobre si, sobre o outro, sobre suas relacdes e sobre a prépria realidade a sua volta. A
medida que os alunos sio inseridos na linguagem literaria pelos estimulos a leitura,
colhem novos conhecimentos e percepgdes sobre o mundo e tornam-se entao
leitores, ndo apenas pelo desenvolvimento de habilidades cognitivas, mas, sobretudo,

pelo gosto desperto, conforme nos expde Bellenger (1978):

Em que se baseia a leitura? No desejo. Esta é uma opgao. E tanto o resultado
de uma observagdo como de uma intui¢cao vivida. Ler é identificar-se com o
apaixonado ou com o mistico. E ser um pouco clandestino, é abolir o mundo
exterior, deportar-se para uma ficgao, abrir o paréntese do imaginario. Ler é
muitas vezes trancar-se (no sentido préprio e figurado). E manter uma ligacdo
através do tato, do olhar, até mesmo do ouvido (as palavras ressoam). As
pessoas leem com seus corpos. Ler é também sair transformado de uma
experiéncia de vida, é esperar alguma coisa. E um sinal de vida, um apelo,
uma ocasido de amar sem a certeza de que se vai amar. Pouco a pouco o
desejo desaparece sobre o prazer. (BELLENGER, 1978, p. 17).

Nesse sentido, tornar-se um leitor tem a ver com o desejo pelo texto, ndo
exclusivamente pela sabedoria com ele apreendida, mas pela maneira como nos
comunicamos com ele, pois, ainda que permanegamos fisicamente sozinhos, nesse
dialogo, desfrutamos sensivel e intelectualmente do trabalho fecundo sobre nos
mesmos, por tempo indefinido. Afinal, as lembrangas que as leituras nos trazem
recriam, em nossos espiritos, licdes fortes o suficiente para nos conduzirem a
reflexdes que se manifestam ao longo da vida, nos mais variados e imprevisiveis

contextos, remetendo as palavras de Cortazar:
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E a cada dia me parece mais l6gico e mais necessario ir a literatura - seja na
condigdo de autor, seja na de leitor - como se vai aos encontros mais
essenciais da existéncia, como se vai ao amor e por vezes a morte, sabendo
que fazem parte indissolivel de um todo e que um livro comega e termina
muito antes e muito depois da sua primeira e Ultima palavra. (CORTAZAR,
2001, p. 27).

Bellenger, Cortazar e o nosso Sujeito 11 trazem, em comum, o desejo pela
leitura que conduz a experiéncias capazes de aproximar o leitor de si mesmo por meio
de percepgodes que se desdobram ao longo do tempo e do caminhar de cada individuo,
transcendendo qualquer funcdo utilitaria que o texto literario possa assumir. Por esse
viés, quando trazemos a questao ao contexto escolar, compreendemos que, por meio
da educacéo formal, do conceito tradicional de leitura, legitimado pelo uso do canone,
nem sempre noOssos jovens sdo considerados leitores, pois estes, como relatado por
um dos sujeitos da pesquisa, apropriam-se de fontes distintas, a margem do
estabelecido pelas instituicbes escolares.

Cabe ao mediador docente, portanto, antes de desmerecer as outras vias
percorridas por seus alunos, fazé-los perceber as especificidades de cada género
textual, atentando aos valores estéticos que diferenciam um texto literario de outros
géneros aos quais possam estar acostumados, possibilitando o acesso a textos
artisticos, densos e ampliadores da visdo do mundo, das maneiras de sentir e pensar.
E preciso promover interacdes entre texto e leitor a partir das quais esses jovens se
permitam preencher os vazios do texto, apropriando-se textualmente dos sentidos
construidos pelos diversos agentes da linguagem, da sensibilidade e da imaginagao
que efetivam caminhos de entendimento do texto.

As subjetivas trajetérias leitoras tecidas trazem a poténcia tensionada pela
escritura, a leitura e o entendimento construido pela interpretacao, levando-nos a
refletir sobre a importancia da mediagéo da leitura do literario como lugar do oportuno
encontro entre leitor e obra. Tomamos como base para isso as palavras de Martins
(2014, p. 226), segundo as quais a mediagao objetiva “[...] possibilitar encontros com
a arte e a cultura, aproximagdes a poética da obra e do artista, provocar experiéncias
estéticas que superem a anestesia”. Oportuniza-se, assim, o encontro entre os
sujeitos e a obra, no qual o leitor reivindique um papel ativo a medida que estabelece

novas relagdes consigo mesmo e com o mundo, permitindo-se uma entrega subjetiva
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e solitaria que o leve a ressignificar e construir conceitos propostos pelo jogo literario,

como abordaremos no capitulo seguinte.
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4 MEDIAGAO NO ENSINO MEDIO: DO ENCONTRO COM O TEXTO AO
VESTIBULAR

O meu olhar é nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,

E de vez em quando olhando para tras...
E o que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,
E eu sei dar por isso muito bem...

Sei ter o pasmo essencial

Que tem uma crianga se, ao nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento

Para a eterna novidade do Mundo...

Alberto Caeiro

O mestre dos heterénimos, Caeiro (PESSOA, 2005, p. 19), faz-nos lembrar que
o0 mundo € uma eterna novidade quando nos permitimos olha-lo com receptividade e
sensibilidade, trazendo a tona a experiéncia infante do inesperado, do novo. “Sei ter
0 pasmo essencial/ Que tem uma crianga [...]” (PESSOA, 2005, p. 19). Assim, o poeta
torna-se infante pelo constante e genuino exercicio de percep¢ao da novidade da vida,
em que “direita”, “esquerda” ou “para tras” mostram-se sempre por novas imagens,
subvertendo a ideia do tempo passado como conhecido e, agregando a este, novos e
diversos sentidos experienciados pelo sensivel prisma do eu lirico presente.

Se, no acumulo de atividades e demandas cotidianas, esquecemo-nos da
beleza singular de dar voz as sutis sensagdes da rotina, Alberto Caeiro permite-nos
uma generosa chacoalhada para aquilo que nunca antes eu tinha visto. A voz poética
do eu lirico nos afeta, nos sacode e faz com que, além de refletir sobre o exercicio de
entrega para com a novidade do mundo, reflitamos, também, acerca de como
podemos ser afetados estesicamente pelas relagdes sociais, culturais, pessoais e
familiares em que crescemos, sentimos, compreendemos e compartilhamos da
existéncia.

Estar engajado a experiéncia perceptiva de manter-se sob o pasmo essencial
do olhar, do tocar e deixar-se tocar por vivéncias estésicas, como a leitura de um
poema, por exemplo, leva-nos a refletir sobre a pratica do profissional docente, mais
especificamente do professor de Lingua Portuguesa e Literatura e sobre sua pratica
mediadora em sala de aula, compreendendo a literatura como objeto estésico e
artistico provocador de percepcdes e afetamentos tecidos pela sensibilidade criativa.
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Para algumas pessoas, por questdes diversas e multiplas, a leitura pode trazer novas
e ampliadas percepgdes na direta relagao entre elas, ser fruidor, e o objeto artistico,
em outros tantos casos. Contudo, esse saber-perceber constitui-se em uma atividade
a ser ensinada, compartilhada, possibilitando que “[...] o corpo possa vaguear e coletar
impressdes, sensacgbes, deixando-se invadir pela estesia, pelo saber sensivel’
(MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 36).

Quando pensamos a respeito das formas como a relagao obra e leitor pode se
estabelecer e nos afetar, inevitavelmente chegamos a forma como o livro nos chega,
como ocorre esse encontro inicial. Segundo a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil
3, realizada em 2011 e publicada em 2012, 45% dos leitores brasileiros foram
influenciados pelo docente, 43% pela mae, 17% pelo pai e 17% afirmaram que
ninguém os influenciou a ler (FAILLA, 2012). Os dados revelam que se tornar um leitor,
tomar gosto pela leitura traz notéria relagdo com contextos pessoais nos quais 0s
sujeitos foram inseridos a algum tipo de mediagao leitora.

Na ultima pesquisa, Retratos da Leitura no Brasil 4, realizada em 2015 e
publicada em 2016, Lajolo (2016) apresenta consideravel mudanga nos numeros, 0s
quais mostram que 15% dos leitores foram influenciados pela méae, 10% pelos
professores e apenas 6% pelos pais. Apos trazer esses dados, Lajolo questiona o
leitor com um provocativo “Sera?”. A autora mostra-se pouco convencida, discorre
sobre esses dados irem na contramdo do que registram biografias, romances,
depoimentos e documentos que povoam histérias de leitura.

Segundo a autora, compatibilizar as distintas fontes estatisticas e permitir que
os dados de cada pesquisa sejam articulados com os das demais fontes de
informacéao requer que consideremos debates acerca do tema e sobre a metodologia
a ser adotada. A pesquisadora, na pesquisa Retratos da Leitura no Brasil 3, ja

apontava que

[...] talvez valha a pena submeté-los a discussdes de uma equipe
multidisciplinar capaz de ler na pesquisa tudo o que ela pode ensinar
relativamente a: politicas de leitura e de educacgao, politicas editoriais e
formatagdes possiveis para novas pesquisas que, refinando seus
procedimentos, refinem igualmente seus produtos. (LAJOLO, 2012, p. 180).

Desse modo, se, em maior ou menor proporcao, a vontade e a apreciacao pela
leitura tendem a ter alguma relagéo com a trajetoria percorrida por cada um em suas

trocas e relagdes, cabe pensarmos o espaco educativo, a escola, também como um
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local de educacgao dos sentidos, como possibilitadora de provocagdes que alarguem
as percepgdes dos sujeitos acerca de si mesmos, dos outros, dos seus entornos, de
suas potencialidades criativas, criticas, reflexivas e expressivas. Assim, apoiando-nos
na compreensdo de Duarte Jr. (2010), a educagao dos sentidos envolve uma atitude
harmoniosa diante do mundo, na qual o sensivel torna-se elemento central do
conhecimento, pelo entendimento de que este € complementar ao saber inteligivel.

Quando os espacos educativos estdo atentos a importancia dessa
complementariedade, cria-se um terreno fértil para que o sujeito fruidor relacione-se
estesicamente com o texto literario como objeto artistico, a medida que “[...] a
mediacao efetuada assume a responsabilidade de orientar e intermediar o processo
de fruigdo, promovendo o dialogo entre obra e publico” (KUPIEC; NIETZEL;
CARVALHO, 2012, p. 10).

A essa responsabilidade, de mediar, podemos atribuir também a promog¢ao do
rompimento com o ja determinado pela ampliagdo do olhar, pela construgdo de
didlogos e pelos encontros que levem o estudante ao encantamento ou ao
estranhamento, ao questionamento, a duvida, a inquietacdo. E, também, ao
movimento entre multiplas diregdes que o possibilite perceber a obra literaria como
parte de uma teia de sentidos, tanto para quem a cria como para quem se volta a
experiéncia leitora.

A mediagdo compreendemos uma forma de viabilizar que o estudante amplie
sua sensibilidade leitora, pois “ao provocar dialogos internos, por meio do acesso a
uma determinada forma ou objeto, descobrindo e conhecendo, a mediagao cultural
pode favorecer encontros sensiveis alcangando outros pontos de vista e novas
significagdes” (Uriarte, Neitzel, Carvalho, & Kupiec, 2016, p. 37). Entendemos que
mediar é possibilitar encontros que se abram para que as potencialidades que a obra
traz manifestem-se na relagao estabelecida entre obra e publico.

Martins (2014) afirma que a mediagéo € um “estar entre muitos”; dessa forma,
temos na figura do mediador aquele que promove interlocu¢des entre vozes multiplas,
promovendo aberturas e audicdes, aceitando contribuicdes e oportunizando que a
potencialidade dessa agao se efetive e que dela reverbere a interagado entre obra e
publico.

A partir da reflexdo sobre tais entendimentos voltados a pratica docente com
titulos literarios escolhidos pelo vestibular no Ensino Médio e a motivagao de

aproximar os alunos da literatura pelo viés da fruigcdo, propusemo-nos, nesta pesquisa,
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a explorar as mediacdes de leitura da obra literaria do vestibular Nos, de Salim Miguel,
junto aos alunos do terceiro ano do EM do IFC Campus Camboriu, visando contribuir
para a formacao de leitores sensiveis.

A proposta de pesquisa procura analisar e discutir as praticas desenvolvidas
junto aos estudantes em sala de aula, bem como os percursos por meio da mediacao
docente para a compreensao do livro Nos, de Salim Miguel, como objeto artistico e

estético, por meio de acdes compartilhadas e experienciadas durante as mediacdes

realizadas no desenvolvimento deste trabalho. A mediacdo de leitura do literario

realizou-se junto as turmas regulares e a uma generosa professora que abriu espaco
a pesquisadora para realizar as mediacfes da pesquisa-intervencao em sua parceria,
consultando-os quanto a escolha conjunta do livro e preparando-os para a leitura.

Embora a nossa intencédo de pesquisa ja nos direcionasse para a escolha da
obra, a opcéo efetiva pelo livro para este trabalho teve a participacdo de todos os
envolvidos, que, coletivamente, concordaram com a escolha. Escolheriamos uma livro
da relacao dos livros do vestibular da UFSC 2018, porém nédo bastava que este fosse
apenas parte da listagem, precisaria também ir ao encontro da compreensao teorica
do que entendemos por uma literatura de fruicdo capaz de afetar e provocar leituras
multiplas.

Tratando-se de uma ficcdo, N6s, uma novela policial, traz um jogo de pistas,
por meio do qual o leitor se torna também detetive, “reescrevendo” o ja escrito a
medida que Salim Miguel recorre a ambiguidade do termo “n6s” para designar os
embaracos de que € constituida a trama a ser desatada. Segundo Christofolett (2015),
a primeira pessoa do plural conjuga os personagens, o autor e o leitor, oferecendo um
jogo articulado por personagens que desfilam errantes, vestidos de pronomes.

Aos 91 anos, Salim Miguel, reconhecido pela critica, mas ndo devidamente pelo
grande publico, o escritor libano-catarinense cria personagens que, segundo Rassier
(2017), teimam em tomar as rédeas do proprio destino, fragmentando e articulando
vozes plurais multiplicadoras de pontos de vista que transformam leitor em coautor. O
“Mestre urde seu texto com as dores, incoeréncias, alegrias e duvidas inerentes a todo
ser humano, lembrando que cada um de nés tem a chance e a responsabilidade de
(re)escrever sua propria histéria e de decifrar seus proprios enigmas” (RASSIER,
2017, p. 15).
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Além dos recursos narrativos mencionados, os alunos manifestaram interesse
por tratar-se de um escritor catarinense, ambientando uma novela policial em locais
familiares e disponibilizando, gratuitamente, seu acesso pela Editora da UFSC em
versao digital no site (). Com isso, o autor aproxima a obra do jovem leitor usuério dos
meios digitais e ainda rompe com estruturas fisicas e lineares.

Antes de participar da nossa primeira mediacado conjunta, no intuito de que os
alunos entrassem em contato com uma leitura ndo-linear, a professora responsavel
pelas turmas prop0s que os alunos se dividissem em grupos e discutissem o0 que
entendiam por linearidade e nao-linearidade em narrativa. Ela pediu, também, que

dessem exemplos de livros, de filmes e de séries esrtruturados narrativamente de

modo nao-linear.

Inicialmente, os alunos buscaram conhecimentos da Fisica e da Matematica
para conceituar. Depois, entraram na ficgdo e deram exemplos de filmes e de séries,
alegando que acreditavam ainda ndo terem tido a experiéncia de leitura de livros com
narrativas nao-lineares. Em face ao exposto e aproveitando os grupos ja em dialogo,
a professora explicou que, no livro Nés, os alunos teriam essa oportunidade e, por ser
um enredo ndo-linear, que eles ficassem atentos aos verbos, aos pronomes e a
tessitura da narrativa. Nesse momento, foi acordado com os alunos que fizessem a
leitura do livro até a pagina 48 para a semana seguinte e, até o final do livro, nos
quinze dias seguintes.

Na semana seguinte, em nossa primeira mediacdo conjunta, a provocagao
comecou com a aula iniciada pelo fim, remetendo a uma quebra légica e cronolégica
associada a narrativa nao linear proosta em Nés, de Salim Miguel. Comegamos
agradecendo pelas trocas de impressdes das leituras individuais, previamente
combinadas entre a professora e os alunos e, s6 posteriormente, apresentei-me,
explicando a minha presenca e intervengao como pesquisadora durante as mediacdes
do livro, que ainda se desenvolveriam. Esclareci, entdo, os objetivos e os percursos
da pesquisa.

Em seguida, pedimos que os alunos expressassem o0 que sentiram, como
perceberam e receberam a forma como iniciamos a aula e se faziam alguma relagao
com a leitura da obra em andamento. Entdo, muitos levantaram as mé&os desejando
relatar suas impressdes, ora de surpresa, de curiosidade, de confusdo, ora de

conexdes com a leitura em curso, como nos relata o Sujeito 7:
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Naquele dia durante as mediacgdes, no
primeiro dia, gquando comegcaram a aula pelo
Eitnal, nos agradecendo por cada
contribuig¢do, a nossa turma pirou (risos),
lembro que por alguns segundos ficamos em
choque, sem entender nada, nos olhando e nos

perguntando mentalmente o que estava
acontecendo, até que comecamos a relacionar
aquela sensagdo com a sensacdo de lei

livro e muita coisa comecou a sSe CoO

achei aquilo um Vinsight@

Ouvi-los sobre o que aquela “introdugao/finalizagéo” de aula Ihes causou, levou

a um intercambio de impressdes da leitura individual que cada um fez ao longo da

semana. A partir disso, falei sobre a abertura que esse romance permite quanto as
possibilidades de trocas entre o autor e os leitores, dando lugar ndo apenas a
percursos interpretativos distintos, como também a intervencdes na obra por meio da
pluralidade e da articulagéo a outros textos articulada por Salim Miguel, possibilitando
um exercicio de coautoria aos leitores.

Embora as leituras realizadas com as turmas de terceiro ano partissem de uma
selecéo prévia de livros escolhidos pelo vestibular do ano vigente, percebiamos que
esse podia ser apenas um dos elementos indo ao encontro do contato com o texto
literario como objeto artistico. A intencdo era superar a antiquada e desnecessaria
dicotomia, que, ainda hoje, povoa o imaginario de alguns estudantes, entre textos
interessantes versus leituras obrigatérias para o vestibular. A fim de que esses alunos
desconstruissem esse tipo de raciocinio e construissem uma sensivel e estésica
experiéncia leitora, escolhemos a obra de Salim Miguel com o intuito de que
estabelecessem uma intima relacdo com a obra, que uma vez vivida como
experiéncia, pudesse proporcionar a educacdo estética no sentido atribuido por
Duarte Jr. (2010).

Entdo, para que os alunos entrassem em contato com um processo livre e

imaginativo de criagao, foi feita a proposicdo de uma experiéncia autoral de produgao
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de narrativas conjuntas escritas e orais, baseadas na leitura em andamento e
compostas pela construgao de, pelo menos, duas personagens, um lugar e um enredo
que os entrelagassem. Para tal, alertamos que ficassem atentos quanto ao uso dos
verbos para a construcdo das agdes, da temporalidade, as preposicdes, as
conjungdes e aos pronomes para a nogao de espago, sequéncia, coesao e coeréncia

internas do texto, o que posteriormente foi objeto de agradecimentos.

Eu me sinto muito valorizada por existir uma
pesquisa de mestrado interessada por nosso real
processo de leitura durante as aulas regulares de
literatura, pois isso sempre foi meio que uma
pedra no sapato da aula de portugués, vocé tinha
a aula de portugués e ali no meio o professor

tinha que encaixar a tal literatura, dai a gente
se questionava por qué e sempre ficava 1mpllcﬁt-“
que era porque cai no vestibular, mas agora iss.
caiu por terra, eu aprendi a ver sen

as nog¢des de gramdtica para compree:

e para escrever e

Inicialmente, os estudantes demonstraram-se timidos e intimidados.
Entretanto, logo se envolveram no processo de escrita criativa e compuseram
interessantes histérias, socializadas ao final com os demais. Animados, seguimos
para a segunda experiéncia autoral, na qual cada grupo dizia uma palavra e o grupo
seguinte acrescentava outro vocabulo, atribuindo sequéncia narrativa a construgéo
anterior. Simultaneamente, um dos alunos voluntariamente anotava a criagao conjunta

para leitura final, como relembram trés sujeitos da pesquisa:
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Penso que aquela dindmica de experiéncia
autoral que a professora fez com a gente em
aula foi fundamental. Eu acho que a gente
sempre desconfia da nossa capacidade, do que
a gente ta entendendo, é como se
estivéssemos acostumados a vir alguém e
dizer que a gente entendeu errado, e ali nés
fomos os autores, fomos criativos e
percebemos que podemos confiar em nossa
criatividade também.

do que aprender a
confiar na nossa
criatividade, vocés nos
ensinaram a concatenar
agcdes wusando os elementos da Lingua
Portuguesa, e depois, fazendo a leitura
em casa, isso fez toda diferenca na
compreensdo. Percebi o quanto o uso dos
pronomes faz diferengca na leitura de

......

“Acostumei-me” a iniciar o trabalho de mediacao de leitura do literario com as turmas
do Ensino Médio sem a expectativa de que ja fossem todos leitores. Ao contrario,
“‘entusiasmo-me” ao pensar que aqueles que ainda n&o o sejam, assim se tornem um
dia. Portanto, ndo é surpresa quando algum aluno diz ndo ter feito a leitura conforme
o combinado, conforme relata o Sujeito 6. Na verdade, ja temos em mente que, dentre
todos os alunos, alguns ja sao leitores e outros ainda nao, e, com isso, construimos
nosso planejamento pensando em como envolvé-los com o texto, de modo que esses
estudantes possam, de algum modo, se sentirem motivados a leitura.

Esses
depoimentos mostram
que, além de tornarem-
se confiantes no

No primeiro dia eu me senti mal comigo mesmo

porque para a minha surpresa, parte § processo de construgao
considerdvel dos colegas tinha feito a

leitura até a pagina combinada e eu ndo, mas f de sentidos e no uso da

depois das provocagdes feitas em sa
cheguei em casa super curioso e m ou
perspectivas para comegar

prépria criatividade,
desenvolvem o]
autbnomo compromisso

com o trabalho coletivo

de leitura,
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compreendendo ndo ser uma questao de levar “bronca” da professora por néo ter lido,
mas por sentir-se a par da experiéncia leitora saboreada por todos na sala apos cada
leitura individual.

As falas dos Sujeitos 9 e 11 permitem-nos refletir sobre como o
desenvolvimento desse senso de autonomia e de comprometimento amplia-se
conforme o aluno sente-se parte da construgao de sentidos do texto, percebendo-se
capaz de contribuir e ser ouvido de maneira respeitosa. Ao mesmo tempo, ele
compreende usos linguisticos em contextos de fruigdo literaria que lhe permitem

percorrer por texturas mais profundas do texto, trazendo a baila as palavras do autor

de(os) Nos “[--*] a palavra € o nucleo central de tudo, tem som, tem sabor, tem cheiro,

tem cor.” (MIGUEL, 2017, p.68).

O incentivo a uma criativa coautoria leitora e o enfoque no dialogo entre os
grupos gerou grande entusiasmo em compartilhar as experiéncias de leitura no
segundo encontro de mediacdo. Assim que Ihes perguntamos sobre suas impressdes,
percepcdes e sensacdes construidas com a leitura da obra, os alunos mostraram-se
bastante participativos, o que nos levou inclusive a adaptarmos parte do nosso
planejamento para esse segundo encontro. Os estudantes sugeriram que cada grupo
construisse uma perspectiva do romance pelo Optica de um dos personagens,
entrecruzando todas as perspectivas ao final.

Tratando-se de um romance policial cheio de nés e enigmas, compreendemos
o desejo dos alunos de jogar com as possibilidades de olhar para, pela e sobre a trama
das vozes narrativas que os convidavam ao jogo literario. Entéo, os grupos (Figura 7)
puseram-se a trocar percepcOes sobre as personagens, sobre suas trajetérias,
caracteristicas fisicas e psicolégicas, curiosos quanto a forma como se
movimentavam na histdria, sobre como transformavam os percursos de leitura.

A sugestao dos alunos diferia do nosso plano inicial por apostar na divisao das
personagens entre 0os grupos. Entretanto, achamos a ideia muito interessante por ser
cada uma dessas personagens uma suposta pessoa do discurso, em uma metonimica
relacdo com o préprio titulo da obra. Assim, Eu, Tu, Ela, Um Outro, Ele, Ninguém e
Noés formavam personagens, pessoas do discurso e vozes distintas, emaranhadas ao
longo de Noés, de modo que em todos os capitulos, quaisquer das personagens
estavam sempre intimamente intrincadas as demais, e justamente esse elemento

tornava os nés ainda mais justos.
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Figura 7 - Mediacéo de leitura em sala de aula

Fonte: Elaborada pela autora.

Ao percebermos a tendéncia a buscarem uma explicagdo, conforme mostram
0s relatos a seguir — ou até mesmo, nesse caso, uma solugdo para o mistério da
narrativa — explicamos que, mais do que uma histéria cheia de enigmas, este era um
texto artistico cuja beleza estaria também, e principalmente, na forca sensivel e
estética da construcdo do texto, nas trajetorias de experiéncias de leitura e nas
singularidades da tessitura narrativa.

Quando os Sujeitos 8 e 10 conseguiram transcender, abdicar das relagbes que
ja traziam consigo, para entdo as re-anunciarem ampliadas pelos sentidos, abriram-
se para entrar no jogo com a obra literaria, para construirem uma experiéncia
pensante com a linguagem, na qual o sujeito fruidor produz plurissignificacdes por
meio dessa poténcia criadora que é a obra:



64

Esse 1livro é bem diferente do tipo de
literatura que costumo ler, entdo eu
sinceramente ndo tinha entendido nada,
mesmo a professora tendo falado para néo
nos preocuparmos apenas em entender. Eu
confesso que tive a expectativa de que as
professoras nos explicassem e esclarecem
tudo na aula. Sé depois de nos

aprofundarmos em grupo, eu consegui criar
significados préprios.

Eu também tive essa
expectativa, mas quando a
gente sentou em grupo e

recapitulou o que cada um
tinha percebido, sentido e entendido, eu
consegui ver como aquela personagem (Tu)
estava presente em muito mais coisas ao
longo do livro do que eu tinha percebido
antes. A personagem fazia parte de quase

No momento em que o0 Sujeito 1 percebeu que o autor renuncia a uma

descricao fisica, sequencial e adjetivada da personagem, alternando inclusive entre

0s géneros e tipos textuais para fazé-lo, o leitor compreendeu também outras vias de

chegar a essa caracterizacdo, e o fez a ponto de senti-la.

Pegamos o personagem Ninguém, e eu pensei que a gente tinha
se dado mal, porque esse ndo é bem um personagem tipico. No
capitulo que o autor descreve o Ninguém, tem duas definigdes
de diciondrio, dois poemas e duas noticias de jornal. Foi ai

que percebi que o autor ndo descreveu ele, mas fez o leitor
sentir ele. N

Para tal, esse aluno abdicou até mesmo do coOmodo encadeamento coeso e

estruturado da prosa para adentrar a linguagem poética proposta, remetendo-nos as

palavras de Heidegger:

Entendendo o "que seja" como um chamado, 0 poeta consente para si mesmo
a rendncia aprendida, na qual ele abandona a opinido de que alguma coisa
também seja e ja seja mesmo onde a palavra faltar. O que significa renunciar?
O verbo aleméo verzeihen, renunciar, de onde provém a palavra "renincia”,
significa comumente desculpar-se, relevar. Num uso antigo diz "abdicar de
uma coisa", relevar, re-nunciar, ver-zeihen. Zeihen, anunciar, € a mesma
palavra que o latim dicere, dizer, que o grego &¢cikvupi, mostrar, no antigo
alemdo, sagan: saga. Renunciar € re-anunciar. Em sua rendncia, o poeta
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abdica de sua relacao anterior com a palavra. S6 isso? Nao, abdicando, algo
se lhe anuncia, um chamado, que o poeta ndo pode mais recusar.
(HEIDEGGER, 2003, p. 129, grifos do autor).

Em constante dialogo com 0s grupos, propomos essa releitura compartilhada,
possibilitando também um reencontro sensivel com o texto, atento aos outros,
permitindo, assim, que a primeira leitura fosse agora ampliada pela “[...] percepcéo de
um mundo que parecia ja conhecido, mas que se desvela inteiramente novo”
(MARTINS, 2005, p. 44).

No dia que em grupos nos aprofundamos nas personagens, Jja
foili surpreendente quando conversamos dentro do grupo, mas
depois quando cada grupo apresentou o que tinha

desenvolvido, eu fiquei impressionada com todas as
possibilidades de 1leitura que a coisa ganhou, nés
percebemos possibilidades que antes nem tinhamos notado.

O Sujeito 7 mostra-nos como as multiplas perspectivas originaram producdes
de textos escritos e orais sobre o jogo literario de percepcdes construidas pela leitura

em grupo (Figura 8), remetendo-nos as palavras de Barthes (2015):

Texto quer dizer tecido; mas enquanto até aqui esse tecido foi sempre tomado
por um produto, por um véu acabado, por tras do qual se mantém, mais ou
menos oculto, o sentido (a verdade), nds acentuamos agora, no tecido, a idéia
gerativa de que o texto se faz, se trabalha através de um entrelagamento
perpétuo; perdido neste tecido - nessa textura - o sujeito se desfaz nele, qual
uma aranha que se dissolve ela mesma nas secrec¢des construtivas de sua
teia. (BARTHES, 2015, p. 74).
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Figura 8 - Mediagao de leitura em sala de aula

Fonte: Elaborada pela autora.

No encontro seguinte, alguns trechos aleatdrios da obra foram entregues aos
grupos (Figura 9) para que construissem relacdes, conexdes e deslocamentos entre
os fragmentos e o todo da obra. A partir desses desdobramentos, eles produziram
reescrituras, interferindo como leitores coautores na constru¢ao dos sentidos do texto,

como rememora 0 Sujeito 6 desta pesquisa:
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Figura 9 - Mediacéo de leitura em sala de aula

T
« §

£

4

e

altimo
ontro tinha meio que passado batido quando
antes, mas ali com o grupo, aquele trecho
me pareceu uma peg¢ga chave para o livro,
consegui até explicar para alguns colegas
foi gragas aquela frase ali, que toda a
da personagem Ela se modifica e tudo a
Fiquei orgulhoso do texto que esc

dia. %

 que meu grupo recebeu no nosso

Fonte: Elaborada pela autora.

Nao se trata apenas de resolver ou desvendar racionalmente os mistérios da
trama de Salim Miguel, pois a obra literaria, as pessoas envolvidas, bem como o
proprio espaco escolar desempenham juntos papéis mediadores de um processo de
autonomia e de criatividade desencadeadoras de atividades tanto intelectuais quanto
afetivas. Essas atividades conduzem a reflexéao, a fruicdo, que, segundo Neitzel, Cruz
e Weiss (2017), alargam nossas potencialidades intelectuais, bem como a percepc¢éo

de n6és mesmos e do outro.



68

[..] no inicio eu estava muito angustiada por
ndao ter entendido quem era o mandante do
assassinato, mas depois das mediacgdes e de
toda troca de ideias em sala, eu ampliei

tanto a minha maneira de perceber a histéri
que j& nem me preocupo mais com K
assassino, mandante,

Segundo Duarte Jr. (2010), uma educacao do sensivel deve resultar em uma
acdo menos interessada na quantidade de informacdes transmitidas do que na
qualidade da formacao dos estudantes, conduzindo, assim, a uma relacdo que se
constrGi com o proprio processo de leitura, pelas descobertas e pelas ressignificacdes
gue o texto traz por meio de interagGes provocadas por leituras e releituras.

As interacdes e as discussdes entre todos nés, durante as mediacdes em sala
de aula, permitiram a abertura de didlogos inesperados e espontaneos, ampliando a
“[...] socializacdo dos saberes e das perspectivas pessoais de cada fruidor”
(MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 33), uma vez que 0 processo fruitivo dos leitores
vincula-se, também, a capacidade de dialogar com a obra e, posteriormente, sobre a
obra.

Se a experiéncia de leitura, no sentido atribuido por Larrosa (2009, p. 6), ndo

consiste apenas em “[...] entender o significado do texto, mas em vivé-lo”, a leitura,

portanto, esta associada a um tipo de afinidade vital entre o leitor e o livro para que

possa tornar-se um acontecimento, quer por meio da figura do mediador, quer pela
propria relacdo com o livro como objeto propositor. Nesse sentido, promover
encontros, provocacoes e dialogos para que esse tipo de afinidade floresca, leva-nos
a pensar sobre o trabalho com a mediacdo do texto literario, leva-nos a pesquisar e
colher dados, afetos, expressdes e questionamentos que possam contribuir com a
nossa e a jornada de todos que acreditam no quanto a leitura do literario pode nos

mobilizar por meio do sensivel e do inteligivel.
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4.1 NOS LEITORES NOS NOS LITERARIOS: PROVOCACOES ESTETICAS

Para que pudéssemos dar continuidade a pesquisa, ao final das mediacdes
realizadas nas aulas de literatura, fiz 0 convite aqueles alunos que tivessem interesse
em participar do grupo focal da pesquisa. Pedi que me procurassem para marcarmos
o melhor horario conforme a disponibilidade de todos.

Mesmo se tratando de alunos com periodo integral de estudos, tive a surpresa
de ter sido procurada por 22 alunos interessados em patrticipar. No entanto, devido as
suas disponibilidades de horario, visto serem de diferentes turmas, o grupo foi
estabelecido com 12 participantes.

No dia combinado, preparei a sala do miniauditorio do IFC — Campus Camboriu
para recebé-los. Foi formado um circulo por cadeiras acopladas por mesas individuais,
com os nomes dos participantes dispostos em placas, como ja descrito no item 2.1
desta dissertagao. Quando os estudantes chegaram a esse espacgo, foram orientados
sobre a dindmica da técnica de grupo focal e sobre os objetivos da pesquisa.

Retomei a ideia da troca e do didlogo presentes durante as mediagoes,
salientando que esse processo de discussdo seria também uma extensdo dos
momentos estésicos, formativos e fruitivos desdobrados durante a leitura da obra Nos
trabalhada durante as aulas. O intuito era criar uma relagao dialégica na qual seriam
captados, a partir das trocas realizadas no grupo, conceitos, sentimentos, atitudes,
crengas, experiéncias e reagdes sobre o objeto da pesquisa.

ApOs expor tais ideias, entreguei ao grupo um pequeno saquinho com alguns
trechos da obra literaria lida e pedi que retirassem dois excertos e passassem adiante
para que os demais colegas também o fizessem. Em seguida, uma corda cheia de
diferentes ndés passou por todos os presentes. Enquanto os participantes tentavam
desfazer os nés, eles manusearam e interagiram com as imagens de cinco pinturas.

Ao pensar sobre as formas de coletar os dados desta pesquisa, houve a
intencdo de fugir das questbes e das perguntas que direcionassem o olhar e as
respostas dos participantes para o previsivel ou para o desejado. Portanto, visando
compreender a mediagado de leitura do literario contextualizada a uma formacgéo
sensivel e estética, foram propostas discussdes sobre a experiéncia leitora dos
presentes provocadas por trechos do livro, pelos no6s da corda que, por entre 0s

participantes circulou, pelas imagens artisticas compartilhadas, bem como pelas
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impressoes e pelas subjetividades suscitadas por tais provocacgdes. Isso trouxe a tona
0S acontecimentos, as interferéncias e as forgas experienciadas com a leitura da obra.

Compreendendo que um objeto propositor pode provocar amplos didlogos por
meio de experiéncias estéticas mediadas pelo encontro dos sujeitos com os objetos,
moderei as acbes do grupo com foco na emancipacdo dos participantes,

oportunizando contatos e dialogos possibilitadores de subjetivas construcdes.

Apresentar uma obra € colocar alguém frente a algo, oportunizar o contato;
informar € indicar chaves de leitura para que cada um experimente a obra a
sua maneira, evitando interferéncias; explicar é veicular pela palavra do
mediador, sem que isso sujeite a vontade dos apreciadores; interpretar é
escolher um ponto de vista, sem deixar de mostrar que existem outras
possibilidades; e por fim, mediar é possibilitar encontros com a arte e a
cultura, promover o encantamento e o0 estranhamento, inquietar-se e inquietar
0 outro, conversar, perguntar, mover-se em diferentes dire¢cdes. (URIARTE
etal., 2016, p. 44).

Como moderadora do grupo, observei o momento que todos olhavam curiosos

para as fotografias que circulavam sem autoria ou titulo entre eles (Figuras 10, 11, 13

e 14). Sentindo-me também curiosa acerca de suas expressoes, olhares e gestos, eu

estava propensa a ouvir as sensacoes, as percepcdes e as conexdes por eles feitas.

Figura 10 - Acrobatic engineering, de Rob Gonsalves (2004)
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Fonte: Imagem extraida de Art Brokerage.!

livro é Nés, e a histéria é cheia de ndés a serem
de ; 5 por nbés leitores (risos). A pouco, nés
literalmente desfizemos um emaranhado de ndés que estavam
nessa corda e quando vi essa obra com uma ponte formada por
pessoas, eu a achei a metdfora perfeita dessa leitura

construimos. Sim, construimos, porque os personagens
Eu, Tu, Ele, Ela, Todo mundo e Nés leitores e junt

1 Disponivel em: <https://www.artbrokerage.com/Rob-Gonsalves/Acrobatic-Engineering-2004-96555>.
Acesso em: 10 jul. 2018.
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Além disso, essa imagem
me fez pensar que as
vezes é preciso olhar
mais de perto, olhar de

novo, olhar com outro
olhar para ver algo
diferente daquilo que
parecia o6bvio.

Os relatos dos Sujeitos 10 e 4, acerca da imagem Acrobatic engineering, de
Rob Gonsalves, revelam-nos como a obra provocou ampliacdes nos olhares e nas
leituras ja feitas, possibilitando elaboragdes reflexivas e colaborando, ainda, para o
surgimento de dialogos entre percep¢des anteriores e novas geradas pela experiéncia
estética desse encontro capaz de “[...] libertar o olhar amarrado ao ja conhecido,
impulsionando-o a olhar além” (MARTINS, 2011, p. 311-312).

Isso mesmo, olhando mais de perto, olhando de novo, percebi
também como podemos ter perspectivas diferentes. Num
primeiro momento, vi apenas uma ponte sobre o mar, depois,
olhando com atencdo aos detalhes, vi pessoas se
apresentando a um publico sentado. E a minha reflexdo disso

é que ndo se trata de uma ou outra coisa isolada. Ha a
ponte, o mar, as varias pessoas, o publico e & tudo isso
junto que forma a beleza da obra, assim como as

O encontro com a imagem suscitou também a construcédo de pontes literais e
metafdricas com a leitura do livro, desencadeando reflexdes que levaram o Sujeito 1
a conceber as multiplas perspectivas geradoras de sentidos e beleza em ambas as
criacoes artisticas. Ao fazé-lo e compartilhar com o grupo, novas pontes foram

coletivamente construidas.
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Antes que os sujeitos pudessem trazer questionamentos sobre a opg¢ao por
provoca-los esteticamente para falarmos de suas experiéncias de leitura, eles

mesmos estabeleceram as relagdes que respondiam a essa duvida inicial:

Assim que vi que algumas imagens circulavam,
fiquei me perguntando o que teria a ver para
galarmos do livro lido. Mas assim que as
imagens chegaram as minhas mdos, eu consegui

criar varias relagdes sem ninguém precisar me
explicar, apenas percebi varias conEuEE.

O Sujeito 3 traz a tona o questionamento interno a respeito do tipo de relagao
que eles poderiam estabelecer entre as artes visuais e a obra literaria lida. Por si so,
conseguiu nutrir-se das muitas formas que a arte encontra de mobilizar
conhecimentos sensiveis e agregar percepgdes, sensagdes e valores subjetivos e
formativos. Isso remete ao que o Sujeito 7 descreveu ao referir-se a imagem da Figura
11 do artista Jacek Yerka:

Nossa, que imagem! Meu
Deus. .. Essa
certamente representa
a cabeca de um leitor

88 " literatura, ndo de
qualquer texto, mas
desses. do tipo Aque
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Figura 11 — Obra de Jacek Yerka

Fonte: Images and pictures: by Jacek Yerka.?

O Sujeito 7 sente-se afetado pela imagem de Yerka a ponto de perceber-se na
obra e de perceber distingdes entre uma literatura que o afete e mobilize criativamente
e outros tipos de textos que nio o fagam, estabelecendo com a obra e entre as obras
didlogos integradores.

A percepcéao e a colocagédo do aluno vao ao encontro do intuito de conduzir o
grupo focal por provocagbes estéticas possibilitadoras de acessos que oferegam
trilhas para que cada sujeito possa criar e que suas criagdes ampliem e alimentem as
criagbes do grupo.

Assim, o ato de olhar e interagir com as obras, enquanto parte da pesquisa,
concede uma via de mao dupla entre as coisas experimentadas e a experiéncia em
si, pondo em lugar de destaque como cada sujeito se relaciona e cria sentidos com e
entre essas obras, como convites que evocam e desafiam para leituras e produgdes,

conforme nos descreve o Sujeito 5:

2 Imagem extraida de <http://pictures-and-images.com/content/by-jacek-yerka-2560x1600.html|>.
Acesso em: 16 jul. 2018.
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A cabeca estd no meio do campo, pelo campo correm
varios riachos, dois deles parecem entrar pela
boca da cabeca. Num primeiro momento é bem nada a
ver, mas gquando a gente se permite pensar e
sentir, d& pra criar um monte de sentidos.. um
campo, € um campo vazio, verde, mas tamb

e dele muitas ideias podem fluir e

nossa mente, edificando coisas.

Fonte: Elaborado pela autora e por Mikaela Casagrande

Este aluno nos fala sobre permitir-se “pensar e sentir” e a partir disso cria
aprofundadas percepgdes sobre as obras analisadas e sobre si, ampliando suas

possibilidades de leitura de mundo por meio do contato com a arte, o que
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consequentemente interfere e agrega na construgéo de outras e novas percepgdes
coletivas, inclusive as minhas, que inspirada pela fala do estudante, idealizei o
desenho acima, Faz mais sentido quando sentido, num intertexto com a leitura

relatada. Nesse sentido, acrescenta o Sujeito 2:

Juntando o que eu ja& tinha pensado com o que ele
acaba de dizer, percebo que tudo o que entra por
nés pode nos alimentar e serve para nos
edificar, mas tem coisas que sozinhos nédo temos
ferramentas ainda para construir e é ai que
entram vocés professores, ou como a prof. fala,

mediadores e todos os colegas, que nem ali na
figura, ddo todo aquele apoio, como se pode ver
naqueles apoios ali atrés da cabega, elevando
algumas casas, para que ndo desabem

Nesse sentido, Martins (2014, p. 260) nos alerta sobre a mediagdo nos
demandar, em sua agao, “‘um consciente estado de vigilia no estar entre muitos”, acao
capturada pelo proprio sujeito 2 ao costurar e ampliar as diferentes percepgdes
compartilhadas, remetendo-nos as palavras do artista Duchamp (1975, p 74): “O ato
criador ndo € executado pelo artista sozinho; o publico estabelece o contato entre a
obra de arte e o mundo exterior, decifrando e interpretando suas qualidades
intrinsecas e, desta forma, acrescenta sua contribuicdo ao ato criador.”

Quando a motivagao pela pesquisa comegava a se delinear, um desejo ja se
mostrava com clareza: que os alunos no decorrer do curso, conseguissem
transcender o foco inicial de leitura para o vestibular, para leitura de fruigao,
acrescentando suas contribuigdes ao ato criador tal qual Duchamp (1975) nos propde.

Iniciada a pesquisa, houve sempre a preocupacao de que no curso do trabalho,
0s sujeitos pudessem realmente se sentir “entre”, entre os colegas, entre as paginas,
entre mediacdes, entre rotas de leituras e entre provocagdes que os levassem a criar,
ouvir e dar voz aos nés lidos, (des)feitos, (re)feitos ao longo da pesquisa.

O estar “entre” no texto, permitiu-nos conhecermos as esquinas da obra, do

nao se saber o que encontrar pelo caminho das dobras das frases, das paginas dos
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capitulos, das contribuigdes que foram tdo genuinamente se tecendo a cada curva

lida-percorrida, como nos demonstra o Sujeito 6 em sua fala:

Uma vez na aula, enquanto a gente dizia que néo
sabia no que ia dar a histéria, gque nédo estava
dando pra entender etc, surgiu uma comparacgdo
com dobrar esquinas gque ndo se sabe onde véao
dar.. depois disso senti que o livro era cheio
de esquinas (risos). Esse mesmo sentimento de
dobrar pelo inesperado estd acontecendo agora
agqui com essas imagens e nbés e trechos..

Fonte: Imagem extraida de Art Brokerage.?

8 Disponivel em: <https://www.artbrokerage.com/Vladimir-Kush/Diary-of-Discoveries-105753>. Acesso
em: 11 mar. 2019.
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Nessa imagem vejo as esquinas como o préprio
mar, que pode ser instdvel e surpreendente,
cada mergulho, uma onda.

Quando o Sujeito 8 faz a leitura da imagem Diary of discoveries, de Vladimir
Kush e compara as esquinas do texto literario ao mar, criando a analogia das
diferentes experiéncias de onda que cada mergulho propicia, nos lembra de que a
viagem fruitiva da qual tratamos, requer mergulho, requer entrega e leitura, para que

diferentes “ondas” possam nos atravessar.

Quando ela fala em mergulho, penso também em voo,
pois quando a gente se permite penetrar
realmente na leitura, ela nos permite também
fazer voos, assim como essas paginas que saem
voando como passaros.

Mas é interessante que assim como na imagem,
voamos em grupo, mas o voo s acontece
quando também cada um bate sua prdépria asa
sozinha.

A analogia feita pelo Sujeito 3 ao analisar a imagem Diary of discoveries, de

Vladimir Kush e relaciona-la com a obra lida, traz-nos a ideia de que uma espécie de
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consentimento, de decisdo sobre entrar no texto e permitir-se afetar para que ele
aconteca, atravesse e permita voos, faga-se no encontro entre obra e leitor; nogéao
acrescida pelo Sujeito 9 na referéncia a relagao individual que se constrdi ao longo de
cada exercicio de leitura, ainda que compartilhada e desdobrada coletivamente.

Figura 14 - Book of Books, Vladimir Kush (2017)

Falaram em esquinas, mergulhos e voos e agora nessa
imagem temos wuma borboleta com corpo humano
segurando um bebé.. antes acho que ndo faria sentido
nenhum, agora faz todo (risos). No final das contas
voamos € nos transformamos durante o voo.

4 Disponivel em: <https://www.artbrokerage.com/Vladimir-Kush/Book-of-Books-122452>. Acesso em:
11 mar. 2019.
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£, mas na imagem, essa pessoa-borboleta gerou
vida dentro do livro, no meio dele, e eu me sinto
um pouco assim, porque foi ao longo da leitura e

das aulas que eu fui me envolvendo, ndo foi de

Ao descreverem suas percepgdes sobre a leitura da imagem Book of Books,
de Vladimir Kush, os Sujeitos 12 e 10 nos trazem alegorias enfatizando a
transformacao promovida pelas aventuras entre “esquinas, mergulhos e voos” que a
leitura do texto literario Ihes propiciou ao se sentirem afetados durante a travessia,
das quais, provocados pela leitura das imagens, conseguem articular suas
percepgdes cognitivas e sensiveis e construir sentidos proprios e novos de si mesmos,
da obra e do “eu” no tempo.

Assim, o grupo focal realizado, além da coleta de dados, possibilitou a
continuidade dos processos de mediacédo desenvolvidos em sala de aula, o contato e
a interacdo com provocacoes instigadoras do intercruzamento de percepcdes e

conhecimentos produzidos e tecidos pelos sujeitos em grupo.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O senhor... mire, veja: 0 mais importante e bonito, do mundo, é isto: que as
pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas - mas que
elas vdo sempre mudando. Afinam ou desafinam, verdade maior. E o que a
vida me ensinou. Isso que me alegra montao.

Guimaraes Rosa

Nas travessias dessa pesquisa, como na prépria travessia da vida, nas quais
estamos em constante movimento de cruzar, escolher, afetar, partir e ficar, cada
experiéncia tece um pouco do que nos tornamos pelo emaranhado da teia de vozes,
memdérias e percursos cheios de aprendizados que singularmente trilhamos, ora no
siléncio de n6s mesmos, ora segurados ou segurando maos que nos conduzem pelas
veredas do fluir, do mutavel de existir.

Como professora, ndo poderia deixar de trabalhar no curso das travessias de
nossas préprias margens, pelas maos da literatura, ora mediando, ora mediada pelo
encontro com o texto literario visto como obra de sentido inacabado, ponto de chegada
e partida. Nesse sentido, o personagem de Rosa (2001) em Grande Sertédo: Veredas,
Riobaldo, em conversa com seu interlocutor/leitor nos remete ainda as palavras de
Calvino (1990, p.138) “[...] quem somos nos, quem é cada um de nds sendo uma
combinatdria de experiéncias, de informacdes, de leituras, de imaginacdes?”

Compreendendo a movéncia continua desse “afinar e desafinar” da vida e do
exercicio da docéncia, este estudo nos permitiu tecer algumas consideracdes sobre 0
trabalho realizado, bem como sobre as conclusdes obtidas, sem, com isso,
encerrarmos as possibilidades de discussbdes sobre as questdes da mediagdo aqui
analisadas a partir da compreensdo da promogdo do rompimento com o ja
determinado, pela ampliagao do olhar, pela constru¢ao de didlogos e pelos encontros
que levam o estudante ao encantamento ou ao estranhamento, ao questionamento, a
duvida, a inquietagdao, por movimentos entre multiplas direcbes que o possibilite
perceber a obra literaria como parte de uma teia de sentidos, tanto para quem a cria
como para quem se volta a experiéncia leitora.

Esta pesquisa propds-se a analisar como a mediagao de leitura do literario no
Ensino Médio pode contribuir na formacdo de leitores sensiveis, explorando as

mediacbes de leitura da obra literaria selecionada pelo vestibular, N6s, de Salim
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Miguel, que, em suas palavras diz: “O tempo escorre, vamos ao que importa. Estou

aqui para ajudar a desfazer os nos” (MIGUEL, 2017, p.68.).

Como resultado deste trabalho, pudemos evidenciar que as possibilidades de
encontros entre os estudantes e a obra viabilizaram a construcéo de relacbes entre a
leitura do literario e a educagao sensivel dos potenciais leitores em formacao, que a
partir das mediagdes comecaram a estabelecer novas relagdes entre as sensagoes
proporcionadas coletivamente na sala de aula e suas sensag¢des de leitura individual,
criando novas conexdes que Ihes permitiram perceber a obra estética e sensivelmente
a medida que puderam criar suas leituras e suas percepgcdes conforme afetados
criativa e subjetivamente.

Os relatos mostraram que alunos que ainda nao se consideravam leitores,
tornaram-se curiosos e instigados a tornarem-se, sentindo-se confiantes no processo
de construcao de sentidos e no uso da proépria criatividade, desenvolvendo autonomia
quanto ao trabalho coletivo de leitura e desejando fazer parte da experiéncia leitora
saboreada por todos na sala apdés as leituras individuais.

As reflexdes feitas sobre as concepgdes de leitura do literario coerentes ao
ensino da literatura fruitiva, ao longo do trabalho com o livro, permitiram aberturas
quanto as possibilidades de trocas entre o autor e os leitores, permitindo que estes
pudessem analisar os critérios estéticos da obra literaria do vestibular atentos nao
apenas aos percursos interpretativos distintos, mas também as interveng¢des na obra
por meio da pluralidade e da articulacédo a outros textos trazidos por Salim Miguel, o
que possibilitou um exercicio de coautoria entre os alunos, que conseguiram entrar
em contato com um processo livre e imaginativo de criagao.

As mediagdes possibilitaram o desenvolvimento de senso de autonomia e de
comprometimento, ampliados conforme os alunos sentiram-se parte da construgéo de
sentidos do texto, compreendendo que os usos linguisticos nos contextos de fruigéo
literaria, permitiram-lhes percorrer por texturas mais profundas do texto, percebendo-
se capazes de contribuir e serem ouvidos.

Os estudantes sentiram-se curiosos quanto a forma como se movimentavam
na histéria e sobre como transformaram os percursos de leitura por meio das trocas
de percepcOes sobre as personagens, as trajetorias, as caracteristicas fisicas e

psicolégicas.
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Os movimentos de leitura criados pelos sujeitos os levaram a transcender e
abdicar das relacGes anteriormente trazidas, levando-os entdo a re-anunciarem-nas
ampliadas pelos sentidos, abrindo-se para entrarem no jogo com a obra literaria,
construindo uma experiéncia pensante com a linguagem, na qual o sujeito fruidor
produziu plurissignificacdes por meio da obra enquanto poténcia criadora.

A auséncia de descricao fisica, sequencial e adjetivada de alguns personagens
e a alternancia entre os géneros e 0s tipos textuais da narrativa, levaram os
estudantes a compreenderem também outras vias de chegar a essa caracterizacao,
transcendendo a necessidade inicial de resolver ou desvendar racionalmente todos
0S mistérios da trama de Salim.

As interacOes e as discussdes durante as mediacbes em sala de aula,
permitiram a abertura de didlogos inesperados e espontaneos, ampliando os dialogos
com a obra e, posteriormente, sobre a obra.

As mediagdes de leitura do literario oportunizaram encontros entre alunos e
obra possibilitadores de contatos artisticos e culturais, suscitando nos estudantes
experiéncias estéticas com e pelo texto literario, a partir das quais o leitor pode
reivindicar papel ativo a medida que pode estabelecer novas relagdes consigo mesmo
e com o mundo.

As mediagdes desenvolvidas comprometeram-se com o processo de fruicéo e
didlogo entre obra e leitores por meio de ressignificacbes e construgdes propostas
pelo jogo literario, a partir do qual os sujeitos fruidores puderam relacionar-se
estesicamente com o texto literario como objeto artistico

A promocédo de encontros, provocacdes e dialogos evidenciaram o quanto o
trabalho com a mediacdo do texto literario, levou-nos a refletir, aprofundar e colher
dados, afetos, expressdes e questionamentos que contribuiram com a nossa e a
jornada de todos que acreditam no quanto a leitura do literario pode nos mobilizar por
meio do sensivel e do inteligivel.

A obra literaria, as pessoas envolvidas, bem como o préprio espaco escolar
desempenharam juntos papéis mediadores de um processo de autonomia e de
criatividade desencadeadores de atividades tanto intelectuais quanto afetivas. Essas
atividades conduziram a reflexdo e a fruicdo, ampliando tanto as potencialidades
intelectuais, quanto a percepcao de nés mesmos e do outro.

Assim sendo, a pesquisa pbéde contribuir com a formagéao dos sujeitos por meio

das relagcbes estabelecidas entre a leitura do literario e a educagao sensivel dos
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leitores, partindo da reflexdo sobre as concepgdes de leitura do literario coerentes ao
ensino da literatura fruitiva, da discussdo sobre como as mediagdes de leitura no
Ensino Médio possibilitaram o encontro entre o leitor e a obra e da analise dos critérios
estéticos da obra literaria trabalhada, prevendo o dialogo constante entre todos os
envolvidos e possibilitando suas multiplas manifestagbes por meio de provocagdes

que oportunizaram encontros entre obra e estudantes.
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Apéndice A - Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE)

UNIVALI

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado(a) para participar, como voluntario, em uma pesquisa. Apos ser
esclarecido(a) sobre as informacbes a seguir, no caso de aceitar fazer parte do estudo,
rubrique todas as folhas e assine ao final deste documento, com as folhas rubricadas pelo
pesquisador, e assinadas pelo mesmo, na ultima pagina. Este documento esta em trés vias.
Uma delas é sua, outra do seu responsavel legal e a outra é do pesquisador responsavel. Em
caso de recusa vocé nao sera penalizado(a) de forma alguma.

O trabalho, intitulado “Mediagao de leitura do literario no Ensino Médio: as obras do vestibular
pela via fruitiva”, tem como objetivo geral explorar as media¢fes de leitura das obras literarias
estabelecidas pelo vestibular para o Ensino Médio e Como objetivos especificos se propde a
refletir sobre as concepgdes de leitura do literario coerentes ao ensino da literatura fruitiva,
discutir como as mediagdes de leitura possibilitam o encontro entre o leitor e a obra, analisar
os critérios estéticos das obras literarias do vestibular a serem trabalhadas e estabelecer a
relacdo entre a leitura do literario e a educacgao sensivel do leitor.

A pesquisa, de abordagem qualitativa e de intervencéo, para a coleta de dados, caso vocé
aceite participar, contara com entrevistas ndo estruturadas para as quais o instrumento de
coleta de dados sera o grupo focal, organizado por meio de encontros presenciais com
previsdo de até duas horas de duragdo, em lugar previamente combinado entre o pesquisador
e 0s sujeitos envolvidos na pesquisa. Nestes encontros 0s sujeitos participantes discutirdo
sobre sua trajetdria como sujeitos leitores do literario, além de compartilhar com os presentes
suas impressodes sobre a leitura do livro literario definido no inicio do ano letivo com as turmas
do terceiro ano dos cursos Técnicos Integrados ao Ensino Médio.

Todos os envolvidos na pesquisa, poderédo desistir de participar da mesma, ou a qualquer
momento solicitar que seus dados sejam retirados da pesquisa, ficando garantido ao sujeito
participante sigilo quanto ao seu nome e imagens obtidas nessa pesquisa. Entretanto as
informacdes fornecidas estardo a disposigao para serem publicadas em aulas, congressos,
eventos cientificos, palestras ou periddicos cientificos. Esclarecemos ainda que, como a sua
participacao é voluntaria, ndo existe previsdo de remuneragéo para a mesma. Vocé podera a
qualquer momento solicitar que seus dados sejam retirados da pesquisa, assim como obter
informagbes sobre a mesma, a qualquer periodo de sua realizagao.
A presente pesquisa podera oferecer possiveis riscos aos sujeitos como:

v O participante podera sentir-se constrangido em compartilhar com os presentes
fatos da sua vida de leitor durante o encontro presencial, porém, é de sua livre
escolha a participagdo ou ndo na pesquisa, hdo acarretando nenhum dano;

v A participagéo no grupo focal pode provocar aos sujeitos o sentimento de invasdo
de privacidade quanto as imagens e dados coletados, porém, toda informagao
coletada somente sera divulgada perante a autorizagcdo do mesmo. A participagao
no grupo focal também tomara o tempo do sujeito, e para minimizar essa situagao
o encontro ndo excedera o tempo de 02 hora para explicacdo e realizagdo do
procedimento.

O retorno dos resultados da pesquisa se dara pelo préprio pesquisador, a partir de um

encontro presencial, para o qual sera convidado, em que ocorrera uma apresentagao
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preliminar dos dados para discussao dos resultados e posteriores sugestdes e avaliagdo dos
instrumentos utilizados, e a dissertagdo sera entregue a instituicdo para que a direcdo do
Instituto possa fazer uso da mesma para futuras apresentagcdes em seminarios.

Como provaveis beneficios desta pesquisa podemos citar a contribuicdo para a ampliacao
dos estudos do Grupo de Pesquisa, expandindo o conhecimento coletivamente construido até
entdo, de modo a suscitar novos questionamentos, reflexdes e proposi¢cdes sobre a mediacdo
em leitura do literario no Ensino Médio, pela via da fruicdo, de modo a contribuir também com
o desenvolvimento integral dos sujeitos, buscando pensar estratégias para a formacao de
leitores ativos, capazes de desenvolver uma leitura critica, sensivel e estésica do mundo e de
si mesmos por meio da relacdo experienciada com a obra literaria.

O arquivamento dos dados da pesquisa sera feito em arquivo fisico e digital, sob guarda e
responsabilidade do pesquisador, por um periodo de 5 anos apds o término da pesquisa.
Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade do vale
do Itajai — UNIVALI, caso persistam dulvidas, sugestdes e/ou denuncias apds os
esclarecimentos do pesquisador o comité esta disponivel para atender-lhe.

CEP/UNIVALI - Rua Uruguai, n. 458 Centro ltajai. Bloco F6, andar térreo.

Horario de atendimento: Das 8:00 as 12:00 e das 13:30 as 17:30

Telefone: 47- 33417738. E-mail: etica@univali.br

CONSENTIMENTO DE PARTICIPACAO

Eu, , abaixo assinado, concordo em participar
do presente estudo como participante. Fui devidamente informado e esclarecido sobre a
pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagéo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a
qualguer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade ou interrupcdo de meu
acompanhamento/assisténcia/tratamento.

Local e data:

Nome:

Assinatura do Participante:
Telefone para contato:

Pesquisador Responsavel: Adair de Aguiar Neitzel
Telefone para contato: (47) 99270-0226

Pesquisador assistente: Livia da Silva Perenha Vetter
Telefone para contato: (47) 98827- 1696
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Apéndice B - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) — Responsavel

UNIVALI

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Gostariamos de convidar (participante menor de
idade), cujo responsavel legal é vocé (Sr. Sra.) para participar, como voluntario, em uma
pesquisa. Apos ser esclarecido(a) sobre as informag¢des a seguir, no caso de autorizar a
participacao dele (a) neste estudo, rubrique todas as folhas e assine ao final deste documento,
com as folhas rubricadas pelo pesquisador, e assinadas pelo mesmo, na ultima pagina. Este
documento esta em duas vias. Uma delas € sua e a outra é do pesquisador responsavel. Em
caso de recusa, vocé, bem como (participante menor
de idade), nao serao penalizados de forma alguma.

O trabalho, intitulado “Mediagao de leitura do literario no Ensino Médio: as obras do vestibular
pela via fruitiva”, tem como objetivo geral explorar as media¢fes de leitura das obras literarias
estabelecidas pelo vestibular para o Ensino Médio, visando contribuir para a formacgéo de
leitores sensiveis e como objetivos especificos se propde a refletir sobre as concepgdes de
leitura do literario coerentes ao ensino da literatura fruitiva, discutir como as mediagdes de
leitura possibilitam o encontro entre o leitor e a obra literaria, analisar os critérios estéticos das
obras literarias do vestibular a serem trabalhadas no Ensino Médio e estabelecer a relacéo
entre a leitura do literario e a educacgao sensivel do leitor.

A pesquisa, de abordagem qualitativa e de intervencao, para a coleta de dados, caso vocé
aceite participar, contara com entrevistas ndo estruturadas para as quais o instrumento de
coleta de dados sera o grupo focal, organizado por meio de trés encontros presenciais com
previsdo de até duas horas de duragao, em lugar previamente combinado entre o pesquisador
e os sujeitos envolvidos na pesquisa. Nestes encontros os sujeitos participantes discutirdao
sobre sua trajetoria como sujeitos leitores do literario, além de compartilhar com os presentes
suas impressodes sobre a leitura do livro literario definido no inicio do ano letivo com as turmas
do terceiro ano dos cursos Técnicos Integrados ao Ensino Médio.

Todos os envolvidos na pesquisa, poderédo desistir de participar da mesma, ou a qualquer
momento solicitar que seus dados sejam retirados da pesquisa, ficando garantido ao sujeito
participante sigilo quanto ao seu nome e o direito assegurado de retirar o consentimento a
qualquer tempo. Porém, as informacdes obtidas nessa pesquisa estarao a disposi¢ao para
serem publicadas em aulas, congressos, eventos cientificos, palestras ou periodicos
cientificos. Esclarecemos ainda que, como a sua participagao é voluntaria, ndo existe previsao
de remuneracgao para a mesma. Vocé podera a qualquer momento solicitar que seus dados
sejam retirados da pesquisa, assim como obter informagbes sobre a mesma, a qualquer
periodo de sua realizagdo e fica garantido aos participantes da pesquisa o direito a
indenizacao, nos termos da lei, bem como o ressarcimento, quando apropriado.

A presente pesquisa podera oferecer possiveis riscos aos sujeitos como:

1. O participante podera sentir-se constrangido em compartilhar com os presentes
fatos da sua vida de leitor durante o encontro presencial, porém, é de sua livre
escolha a participacido ou ndo na pesquisa, ndo acarretando nenhum dano;

v A participagéo no grupo focal pode provocar aos sujeitos o sentimento de invasdo
de privacidade quanto as imagens e dados coletados, porém, toda informagéo ou
imagem coletada somente sera divulgada perante a autorizagdo do mesmo. A
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participacao no grupo focal também tomara o tempo do sujeito, e para minimizar
essa situagao o encontro ndo excedera o tempo de 02 hora para explicacéo e
realizacdo do procedimento.
O retorno dos resultados da pesquisa se dara pelo préprio pesquisador, a partir de um
encontro presencial, para o qual sera convidado, em que ocorrera uma apresentagao
preliminar dos dados para discussao dos resultados e posteriores sugestdes e avaliagdo dos
instrumentos utilizados, e a dissertagdo sera entregue a instituicdo para que a direcdo do
Instituto possa fazer uso da mesma para futuras apresentagdes em seminarios.

Como provaveis beneficios desta pesquisa podemos citar a contribuicdo para a
ampliacdo dos estudos do Grupo de Pesquisa, expandindo o conhecimento coletivamente
construido até entdo, de modo a suscitar novos questionamentos, reflexdes e proposicoes
sobre a mediagcdo em leitura do literario no Ensino Médio e sua contribuicdo para a formacgéo
de leitores sensiveis. Desse modo, pretendemos contribuir também com o desenvolvimento
integral dos sujeitos, buscando pensar estratégias para a formacao de leitores ativos, capazes
de desenvolver uma leitura critica e estésica do mundo e de si mesmos por meio da relagédo
experienciada com a obra literaria.

O arquivamento dos dados da pesquisa sera feito em arquivo fisico e digital, sob guarda e
responsabilidade do pesquisador, por um periodo de 5 anos apos o término da pesquisa.

Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade do vale
do lItajai — UNIVALI, caso persistam dulvidas, sugestdes e/ou denuncias apos os
esclarecimentos do pesquisador o Comité de Etica esta disponivel para atender.

CEP/UNIVALI - Rua Uruguai, n. 458 Centro ltajai. Bloco F6, andar térreo.
Horario de atendimento: Das 8:00 as 12:00 e das 13:30 as 17:30
Telefone: 47- 33417738. E-mail: etica@univali.br

CONSENTIMENTO DE PARTICIPACAO

Eu, , abaixo assinado, concordo em autorizar a
participagdo de (participante menor de idade) no
presente estudo como participante. Fui devidamente informado e esclarecido sobre a
pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes da participacao de (participante menor de
idade). Foi-me garantido que eu ou ele (ela) podemos retirar nosso consentimento a qualquer
momento, sem que isto nos traga qualquer penalidade ou interrupcdo do
acompanhamento/assisténcia/tratamento em andamento.

Local e data:

Nome:

Assinatura do Responsavel:

Telefone para contato:

Pesquisador Responsavel: Adair de Aguiar Neitzel
Telefone para contato: (47) 99270-0226
Pesquisador assistente: Livia Perenha Vetter
Telefones para contato: (47) 98827-1696



