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RESUMO

Quando o assunto é a influéncia da midia nho comportamento dos jovens, ja
vém a tona a importancia do tema, saber de dados que busquem explicar como
ocorre esta influéncia atraves das diversas ferramentas midiaticas, Televisdo, Radio
e Internet; pesquisar sobre este impacto sobre o publico escolar pode abrir novas
possibilidades para a educacdo seja na aprendizagem ou nas praticas escolares.
Este artigo consiste em investigar como a musica ofertada pelas Radios FM de
Chapecé-Sc e pela Radio One FM de Coronel Freitas, impacta o publico escolar
jovem, para pesquisa delimitaremos o 2° ano do Ensino Médio. O objetivo é discutir
0S géneros musicais mais consumidos, buscar entender como a qualidade da
musica ofertada pela industria musical cultural interfere na educacao dos jovens,
bem como compreender a relacdo entre a musica e o desenvolvimento cultural e
intelectual do aluno. O presente trabalho € de cunho qualitativo, suportado por
artigos e livros sobre o tema e também por entrevistas em diversas Radios Fms bem
como Escolas da Rede Privada e Publica. A musica, se escolhida de forma a tornar
primordial a qualidade, pode se tornar uma ferramenta de agucamento da
sensibilidade e raciocinio, ainda que a situacdo atual do Ensino Médio e da
sociedade ndo a favoreca. Refletir sobre os critérios da Midia radio ao ofertar uma
programacao musical ao Publico Jovem, e estudar se ha um impacto dessa
programacao sobre a audiéncia neste nicho especifico: o publico escolar jovem.

O presente trabalho € uma pesquisa bibliografica que visa descobrir alguns
dados que revelem a influéncia ou ndo da midia Radio FM, sobre o publico escolar
Jovem, do segundo ano do Ensino Médio, em uma amostra de Radios e Escolas.
Identificar critérios na escolha da programagéo musical ofertada pelas radios, avaliar
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o comportamento do publico escolar jovem, quanto ao habito de ouvir musica, seja
pela radio ou outros meios. Avaliar as praticas de disseminacéo da cultura propostas
pelas Emissoras. Propor novas praticas que interajam com o Publico Escolar Jovem
utilizando a musica e a musicalidade dos alunos.

Palavras-chave: Radio. Publico escolar jovem. Musicalidade. Género.

1 INTRODUCAO

A musica esta presente em diversas culturas desde o inicio da histéria da
humanidade. Além de ser uma forma de expressao artistica, ela estd entre as
principais aliadas da educacdo béasica. Para Ferreira (2012) com a mdasica, é
possivel ainda despertar e desenvolver nos alunos sensibilidades mais agucadas na
observacédo de questdes préprias a disciplina alvo.

A educacdo musical no que se refere a formacao pessoal dos individuos é
indiscutivel, principalmente na adolescéncia. As contribuicbes que o ensino musical
pode proporcionar no desenvolvimento dos adolescentes estudantes do Ensino
Médio sdo inumeras, principalmente no que se refere a sociabilizacdo e
aprendizagem. Além disso, o ensino musical contribui com a construcdo da
identidade do jovem e, ainda, é uma ferramenta crucial na implantacao de valores,
como organizacao, disciplina e convivio social.

O Brasil, apesar de ser mundialmente reconhecido pela sua vasta riqueza
cultural e artistica, ainda apresenta deficiéncias no que se refere a educacao musical
nas escolas. Ainda que a Lei n. 11.765, sancionada no dia 18 de agosto de 2008,
estabeleca a obrigatoriedade do ensino musical nas escolas de educac¢éo basica, ao
observarmos o sistema educacional do pais, percebemos que ainda existem
grandes desafios a serem conquistados para que, de fato, alcancemos uma
educacao musical de qualidade.

Ao observarmos as diretrizes educacionais das escolas no Brasil, ndo
identificamos a relevancia da musica no que se refere & formacdo pessoal dos
estudantes.

A educacdo atualmente vive um momento de severas revolugdes
tecnoldgicas. A tecnologia, por sua vez, afeta diretamente o comeércio cultural.

Portanto, a musicalidade no pais, muitas vezes apresenta-se de forma banal na



sociedade. O consumo exorbitante de letras superficiais oferecidas aos jovens
devido ao facil acesso a informacdo, colocam barreiras na formacdo cultural e
intelectual dos individuos. O comércio, por outro lado, desvaloriza a historia da
musica brasileira persuadindo, principalmente os jovens, que, por estarem em fase
de desenvolvimento, estdo mais suscetiveis ao consumo.

Neste sentido, é perceptivel a insuficiéncia de diretrizes educacionais voltadas
a educacdo musical de qualidade. Diante disso, torna-se necessario buscar novas
alternativas que motivem essa transformacédo. Este estudo surgiu do anseio do
pesquisador por promover debates capazes de modificar a educacdo musical no
Brasil. Além disso, acreditamos que olhar para o aluno em um contexto musical
pode levar os educadores a desenvolver novas praticas pedagodgicas nas
instituicdes de ensino publicas e privadas.

Portanto, por meio de estudos bibliogréaficos, este artigo visa comprovar a
importancia da musicalizacdo na formacao pessoal e intelectual dos estudantes do
ensino meédio no pais, além de entender os aspectos favoraveis que a educacédo
musical pode proporcionar aos jovens do Ensino Médio. Como objetivo especifico,
propomos a utilizagdo de musicas e letras em sala de aula.

Nesse sentido, tem-se como problema de pesquisa a seguinte pergunta:
Existe um impacto pela oferta da programacéo musical oferecida pelas Radios FMs
nos Municipios de Chapec6-SC e Coronel Freitas-SC, sobre o Publico Escolar
Jovem no 2° ano do Ensino Médio? Esta producdo € ou pode ser utilizada como
ferramenta de aprendizagem nas escolas entrevistadas?

Esta pesquisa se realiza na Radio Atlantida FM e Radio Sonora FM, ambas
em Chapec6-SC, Radio One de Coronel Freitas e Radio Comunitaria Efapi Chapeco,
juntamente com entrevista exploratéria nas escolas da Rede Publica e Privada com
0 publico escolar Jovem do segundo ano do Ensino Médio: Escola Basica Estadual
Bom Pastor, Escola Basica Municipal Severiano Rolin de Moura, Colégio
Exponencial (Particular), todas localizadas no municipio de Chapec6-SC, Escola
Estadual de Ensino Prof.2 Delia Regis e Escola Edvino Huppes, ambas em Coronel
Freitas.

Conhecer o comportamento e a realidade dos alunos, auxilia a escolha de
novas praticas pedagdgicas que podem ser utilizadas na aprendizagem. Trazer mais
dados como os jovens podem ser influenciados por veiculos de comunicacédo, é

identificar o impacto destes na formacéo de sua identidade cultural-musical.



Diante da atual realidade na Educacéo, torna-se necessario buscar novas
alternativas que motivem a aprendizagem.

O presente estudo servira de instrumento para reforco da aprendizagem,
utilizando as musicas, com aplicacdo pratica em grupos de ensino em instituicoes

publicas ou privadas.

2 DESENVOLVIMENTO E DEMONSTRACAO DOS RESULTADOS

O papel que a musica exerce na cultura e no comportamento humano € tema
de diversos estudos nas mais variadas sociedades. Ela exerce um mecanismo de
linguagem e comunicacdo imprescindivel para o desenvolvimento de qualquer
sociedade. Desta forma entendendo a importancia deste mecanismo decidi ir mais a
fundo nesta questdo tdo importante para entendermos muitas questfes da nossa
sociedade, desta forma realizei amplos estudos e pesquisas das quais obtive alguns
resultados que irei apresentar neste trabalho.

Em geral os resultados obtidos na pesquisa convergem para um mesmo
resultado, os autores defendem a importancia de uma mausica de qualidade, as
radios para cativar a audiéncia buscam oferecer uma midia mais comercial e os
estudantes, acabam se influenciando por aquilo que encontram mais perto, ha uma
repeticdo de respostas quanto a géneros musicais. A faixa etaria do 2° ano do
ensino médio, seja em escolas publicas ou particulares, tem habitos e
comportamentos semelhantes quanto ao habito de ouvir radio.

Verificou-se que a grande maioria dos estudantes tem uma curiosidade, ou
pelo menos concordam que o uso da Musica em sala de aula € uma ferramenta
estimulante, na sua maioria acharam interessante esta proposta. Descobriu-se que
existe uma influéncia significativa das Musicas ofertadas pelas Radios FMs, no
Publico Escolar Jovem do Segundo Ano do Ensino Médio, e que também pode
haver uma acédo no sentido de explorar a curiosidade deste publico, para aliar o uso
da musica como uma nova pratica pedagogica motivadora, despertando no aluno o
gosto pela produgdo musical com maiores critérios de qualidade musical, cultura e
beleza, aproximando o jovem em seu contexto cultural.

A escola torna-se uma entidade fomentadora da informacéo, unindo o jovem

ao mundo, a Escola de Educacdo Basica Bom Pastor, situa-se no centro de



Chapeco na rua Floriandpolis, 314 E. O bairro por ter posicionamento central, se
situando proximo ao terminal urbano, garante assim o acesso ao transporte publico
da cidade, possibilitando aos alunos de bairros longinquos se deslocarem ate a
escola.

A escola também se situa proximo a Matriz da Igreja Catdlica local, ha
aproximadamente 500 metros da sede da Prefeitura Municipal e 700 metros do
Estadio municipal “Arena Conda”, pontos estes que sao referéncia para a cidade.

Os entornos da escola sdo caracterizados por muita tranquilidade ao que se
refere a traficos de entorpecentes ou aliciamentos de menores de idade, mazelas
sociais que sao corriqueiras em localidades de vulnerabilidade social aguda, ao
menos has primeiras impressdes que se tem ao transitar pelos entornos da escola.

Segundo informac¢des que constam no Projeto Politico Pedagdgico (PPP), a
escola teve sua origem com a fundacdo do grupo Escolar Particular Bom Pastor, em
01 de fevereiro de 1947, da rede particular de ensino e pertencente & Congregacao
das Irmas Franciscanas Missionarias de Maria Auxiliadora, que foi registrado na
Secretaria de Educacdo sob o n. 1077, em 11/07/47. Em 1948, teria sido criado o
Curso Normal Regional Bom Pastor, também da rede particular. Em 1956 foi
estadualizado com o nome de Curso Normal Regional Medianeira e transformado
em Escola Basica em 1971, juntamente com o Grupo Escolar Bom Pastor,
oferecendo o ensino de 1° Grau, de 12 a 8° série. Ainda em 1956, teria sido criado o
Curso Ginasial, 1° ciclo, da rede particular de ensino e este teria sido excluido
gradativamente, pelo fato da Escola Bom Pastor oferecer gratuitamente o ensino.
Em 1980 extinguiu-se a Escola Basica Bom Pastor, por ter sida absorvida pelo
Colégio Estadual Bom Pastor, passando a ministrar o ensino de 1° e 2 Graus. Em
1984 o Conselho Estadual de Educacado autorizou o funcionamento do ensino de 2°
grau na forma e condi¢cfes da lei 7044/82. O colégio ofereceu a partir deste ano os
Cursos de Magistério do Ensino de 1° Grau, de 1 a 4 série e Curso de 2° Grau. Em
1986, foi autorizada no colégio a implantacéo do curso: Estudos Adicionais & 32 série
do 2 Grau — Pré Escolar, comecando a funcionar em 1987 com 49 alunas
matriculadas, estando atualmente desativado. Até o ano de 1985, o Colégio sempre
foi dirigido por religiosas e a partir de 1986 passou a ser dirigido sempre por
professores da Escola (PPP, 2016, p. 03).

O Centro Educacional Exponencial foi criado em 1989, a partir da



iniciativa de um grupo de sete professores, posteriormente ampliado para dez, e
atualmente para onze.

Nasceu no contexto do processo de transformacdo econbmica-social,
momento em que a educacao passou a ter papel relevante. Assim, a necessidade
de ampliacdo da oferta, aliada a exigéncia de educacdo de qualidade e a iniciativa
de um grupo de professores, acostumados a desafios, deu origem ao Colégio
Exponencial.

E a partir de 1993 que o Exponencial passou a contar com dois espacos
fisicos. A unidade central, ao lado do Colégio Bom Pastor e a unidade do Seminario.

O Exponencial, desde o inicio, influenciou as escolas publicas e privadas,
especialmente de Chapecd. Ao buscar novos e melhores padrées de qualidade do
ensino. Isto porque inovou no processo pedagodgico, na qualidade do corpo docente
e nas demais condi¢des para viabilizar uma educacao de qualidade e comprometida
com as mudancgas.

O ano de 1998 marca o Exponencial, através da implantacdo de dois novos
projetos. Um deles foi a implantacdo das quatro primeiras séries do Ensino
Fundamental, em Chapecd, com uma proposta educativa que aboliu cartilhas e
receituarios, centrada no processo de desenvolvimento das criancas, focada na
formacao integral, com metodologia, disciplinas, praticas e atividades escolares,
diferenciadas em relacdo aos projetos existentes. Inclusive estendeu o tempo de
duracdo do turno. Os resultados do trabalho educativo do Exponencial
evidenciaram-se de varios modos, tendo seus alunos, por exemplo, alcancado
resultados expressivos na aprovacao de vestibulares, em instituicbes publicas e
privadas do Estado de Santa Catarina e outros estados da Federacao.

O Colégio Exponencial de Chapecd, localiza-se na Avenida Fernando
Machado, 126 E - Centro, Chapecd, Centro, Chapecd, SC.

Escola Estadual Professora Della Régis, localizada na Rua Amazonas
1127, construida no ano de 1933, sendo o 1° professor o Sr. Luiz Albuquerque.
Entre 0 ano de 1949 e 1950, em 04 de marco de 1988 a Portaria E - 065/88, autoriza
o funcionamento do ensino Médio, e transforma a referida escola basica em Colégio
estadual. A escola, tem como missdo: Democratizar 0 acesso e a apropriagao do
conhecimento e da tecnologia, colaborando para a transformacédo social na medida

em que fomenta as capacidades intelectuais, as atitudes e 0 comportamento critico



em relacdo a sociedade em que esta inserida, através da mediacdo entre o dominio
do cbdigo e de suas linguagens em um mundo globalizado, trabalhando com

realidades mais amplas e fazendo-se presente na comunidade.

A proposta de pesquisa abordaria a escola Edvino Huppes de Coronel
Freitas e Escola Basica Municipal Severiano Rolin De Moura de Chapeco,
mencionamos que tais dados ndo foram expostos por se tratar de uma escola que

durante o percurso observou-se que nao ofertaria a série de pesquisa em questao.

Em relacdo a base dos dados coletados nas radios esperamos apurar
subsidios a partir da pesquisa que demonstrem como o Radio FM atinge o publico
escolar jovem. A radio FM possui uma longa trajetoria até atingir o nivel de impacto
e alcance que possui hoje em dia no Brasil. Para André Guerreiro, “as radios sao
uma frequéncia modulada, radio bidirecional, muito utilizada na transmisséo de voz e
musicas. permite uma recepcéao de alta qualidade técnica, e mantém a fidelidade do
som. porém, possui um pequeno alcance que pode ser comparado proximo ao
alcance da Tv atinge em média um raio de 100 km, podendo atingir centenas de
quildmetros com o uso de emissores de propagacao. A radio FM foi descoberta em
1933 nos EUA por Edwin Howard Armstrong, engenheiro elétrico de formacédo que
acabou conseguindo colocar ela no ar no ano de 1939 e em 1942 a General Eletric
comecou a produzir os primeiros emissores em FM nos Estados Unidos. Ja no Brasil
a primeira radio FM foi a Radio imprensa, criada Anna Khoury no ano de 1955. Foi
nos anos 1980 que a radio FM se popularizou e tomou conta do cenario musical
nacional, criando uma nova forma de comunicacédo e de alcance de pessoas.

Desde |4 ela continua se sustentando e se mantendo no cenario nacional,
muito por conta do alcance que possui e por ser gratuita, desta forma consegue
gerar muito valor econémico. Sendo atualmente ainda um fator muito importante
para criar tendéncias e estilos nas mentes de jovens e adolescentes. No sul do
Brasil ela se comporta de maneira muito parecida como nas demais regibes do
Brasil, havendo somente divergéncias nas regides que possuem historicos culturais

muito fortes, como as do Oeste Catarinense, onde existe programacoes especificas



para este publico.’

Assim como a Radio Atlantida FM, busca ser muito mais que radio, hoje ela
€ a maior geradora multiplataforma de inovacéo e conteudo jovem de Santa Catarina
cobre hoje as regides de Florianépolis (100,9 FM), Blumenau (102,7 FM), Chapecé
(99,3 FM) fundada em 17 de Dezembro de 1983, Criciima (97,3 FM) e Joinville
(104,3 FM). A Atlantida produz conteudos de humor, mundo pop, esporte, mundo
feminino, tecnologia e curiosidades em diferentes plataformas: radio, aplicativos para
IOS e Android, site e blogs. O contetdo pode ser consumido em todo mundo através
do streaming via site e Apps. Os perfis nas redes sociais mantem o publico

conectado e cada vez mais proximo do universo ATL.*

Ja na Radio Sonora FM a grade de programacdo da Radio Sonora (104.5
FM) é dedicada a diversos publicos de todas as idades. O estilo musical vai do pop
ao rock, nacional e internacional. O diferencial da programacao esta na forma como
0S comunicadores trazem informacdo e interagem com o ouvinte. A linguagem
despojada e o estilo de transmissdo d& identidade Unica para cada programa que é
apresentado.

Voltada para ouvintes exigentes, a radio investe em jornalismo moderno e
descolado. Informacbes de todas as editoras sao transmitidas durante a
programacao de forma informal, com credibilidade. A interatividade com ouvintes é
também um diferencial e representa ao vivo a opinido do ouvinte via Whatsapp,
Facebook e Instagram.

Sintonizada no dial dos aparelhos de radio convencionais na faixa 104.5, a
Sonora pode ser ouvida também pela internet e nos smartphones em qualquer lugar
do planeta.

A Radio Sonora FM, faz parte do Grupo Condad de Comunicacdo, que
compreende ainda com as Radios Oeste Capital FM e Radio Super Conda AM, a
Revista de Chapecé e o Portal ClicRDC.>

Localiza-se na rua Marechal Candido Rondon, 1055-E, bairro Presidente
Médici, Chapeco, SC.

® Texto extraido do site https://radiobrasilagf.wordpress.com/2015/06/11/0-surgimento-e-a-
evolucao-da-radio-fm-3/

* Texto extraido do site https://www.nsccomunicacao.com.br/marcas-nsc/atlantida/#sobre

® Texto extraido do site http://radiosonora.clicrdc.com.br/Empresa



Radio One de Coronel Freitas com a frequéncia (FM 96.1) € uma emissora
de radio brasileira, situada na cidade de Coronel Freitas/SC. Tem o compromisso de
levar até seus ouvintes o melhor em programacédo e uma comunicacao divertida e
com o melhor conteudo.

Fundada no dia 28 de agosto de 2013 sob a Direcdo de Rodrigo Nardino e
Mauricio Nardino, Coordenada e Gerenciada por Darlen Farias, Programada por
Marissa Da Rosa, Departamento Financeiro Mirielle Goulart.

Com um elevado nivel de iteratividade através da rede mundial de
computadores e sistemas relacionados da area, com autos indices de aceitacdo
popular como se pode comprovar em nosso perfil no facebook, basta acessar

https://www.facebook.com/RedeOneFm e comprovar.®

A Radio Comunitaria Efapi, foi fundada em setembro de 1999 o Ministério
das Comunicacdes lancou o edital disponibilizando o canal 400 para radio
comunitaria na cidade de Chapec6é. Tomando conhecimento, a reitoria da
Unochapeco, viu uma oportunidade para o bairro Efapi, primeiro como objetivo
académico e depois como espaco para as comunidades da regiéo.

O entdo Reitor professor Gilberto Agnolin convidou funcionérios residentes na
regido e a assessoria juridica para propor a fundacdo de uma associacdo. No dia 29
de setembro de 1999 foi chamada Assembleia de fundacdo da ASSOCIACAO
RADIOCOM FM CHAPECO e no dia seguinte protocolado a documentacéo

Cumprida essa maratona a preocupagdo maior foi com a espera e a
indefinicdo sobre o processo. Passaram-se mais de trés anos e somente em margo
de 2003 com 0 novo governo € que 0 processo comecou a andar de fato, até que
em 16 de Abril de 2004 a portaria numero 174 autorizou o funcionamento da
RADIOCOM EFAPI FM 107.9, migrando posteriormente para a frequéncia FM
105.1.7

Localiza-se na rua Dionisio Cerqueira, 331E, loteamento Colatto, bairro Efapi,
Chapecé, SC.

® Texto extraido do site http://www.redeonefm.com.br/
" Texto extraido do site http://www.radioefapi.com.br/a-radio/
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3 REFERENCIAL TEORICO

3.1 Educacao no Ensino Médio

Nem sempre no Brasil, e no resto do mundo de uma maneira geral, a
auséncia da letra, isto é, o analfabetismo, significa auséncia de cultura. E ébvio a
necessidade de cumprir-se um programa educacional, mas 0 mesmo nao precisa ser
algo separado da vivéncia social do aluno. Isto significa que had uma riqueza
individual a ser explorada e usada na educacgéo. Especialmente no Ensino Médio, os
desafios tornam-se maiores, seja pela exigéncia do contetdo, que visa preparar o
jovem para o vestibular e assim definir seu futuro profissional, seja pela fase da
puberdade, em que os hormdnios, a sexualidade, e as inquietacdes de toda ordem
afloram no individuo. A educacdo torna-se mais desafiadora, para envolver e
socializar individuos jovens em época transitéria da infancia para a vida adulta,
torna-se por este mesmo motivo rica em estimulos, rica de ideias, e multifacetada
em sua aplicacao, no sentido de expandir a percep¢éo do educando para si mesmo
e para 0 mundo que o cerca.

Como explica o Professor Muniz Sodré, Escola de Comunicacdo da UFRJ,

em entrevista a Azoilda Loreto da Trindade, Doutoranda em Educacao pela PUC-RJ:

A primeira questao que se coloca é a importancia de se entender a relacéo
cultura e educacdo. De um lado a educacédo, de outro a cultura, fonte de
onde se nutre o processo educacional para formar consciéncias. A cultura é
dindmica de relacionamento que o individuo tem com sua realidade, de
onde origina os conteddos de formagdo para o processo educacional.

(TRINDADE, 2002).

Segundo Krawczyk (2009) a inovacéo tecnoldgica é o principal elemento de
transformacdo e organizacdo dos processos produtivos gerados pela formacao da
populacdo. Desse modo, o acesso a informacao se torna tanto uma ferramenta de
poder, quanto de desigualdade. E preciso urgentemente superar a dicotomia entre a
instrucdo profissional e a instrucdo geral, além de tentar criar um curriculo que
abranja os aspectos essenciais para o desenvolvimento profissional e humano.

Sobre a escola publica, Lima (2006, p. 20) diz que “é uma construcao social e
histdrica, profundamente dependente dos diferentes contextos e das forcas politicas,
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econdmicas e culturais que neles se afirmam como dominantes”, e nisto o Ensino
Médio se insere em um contexto historico e social, e se organiza para a formacéo
académica e o mercado de trabalho.

No entanto, sua esséncia deveria se respaldar a finalidade de se preparar
para a vida, bem como a constru¢cdo do conhecimento. Apple (2006, p. 146) salienta
0 ensino deve ser “uma defesa consciente de uma perspectiva mais realista sobre a
dialética da mudanca social para que o ensino contribua para preparar alunos com
instrumentos politicos e conceituais para lidar com a realidade que devem enfrentar.”

Especialistas sdo unénimes ao considerar importante um curriculo cuja
ligacdo com as demandas do mercado ndo seja a meta principal a ser alcancada.
Primordialmente, por esséncia e necessariamente, deveria possuir o patamar mais
alto — a formacao do pensamento critico, de forma que inclua a compreensao das
relagdes sociais (ZIBAS, 2005; OLIVEIRA, 2007; FRIGOTTO CIAVATTA, RAMOS,
2005). A proposta mais recente, o ensino médio integrado, surge exatamente para
tentar dissolver essa dualidade no ensino, isso requer, claramente, uma revisdo dos
conceitos que permeiam o aprendizado, e o distanciamento daquilo que dificulta a
integracao do conhecimento geral e especifico.

As informagdes que recebemos sao trazidas por meios de comunicagao,
estes, enxergados por muitos com um olhar negativo, haja vista que enviesam
conteudos que podem gerar o aumento da violéncia, drogas, etc., tratando o jovem
como mero receptor passivo no processo (TIRAMONTI, 2005). O papel e o desafio
da escola, nesse sentido, € o de preparar o jovem para pensar criticamente o mundo
através da construcdo de defesas intelectuais que possam fazé-lo enxergar as
nuances da realidade. Infelizmente, no ensino médio, o jovem perde rapidamente a
vontade de estudar, isso passa por trés fases: no primeiro ano h&a o orgulho por estar
no ensino médio; no segundo, ao perceber as dificuldades na aprendizagem, o
prazer decai; o0 terceiro é uma guerra, pois se configura um embate entre as
possibilidades de futuro e a dificuldade de concretiza-las, isto, aliado a pressao
interna e externa recebida. H4 ainda, os estereétipos difundidos pelos docentes,
fazendo divisbes na sala e dificultando desenvolvimento do aluno, que na maioria
das vezes possui condi¢cdes de vida muito precéarias (KRAWCZYK, 2003; OLIVEIRA,
SOUSA, 2004).

Isso se entrecruza com a falta de informacg&o do docente diante da realidade

vivida por este, e cria um quadro critico em que ambos os lados se deprimem.
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Portanto, vé-se a necessidade de incluir Diretrizes Curriculares capazes de
transformar a idealizagdo do jovem durante o aprendizado. A musica, nesse sentido,

torna-se indispensavel no ambiente escolar.

3.2 Nova Lei de Diretrizes e Bases

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de 1996 garante a
compreensao das artes como valor necessario para a formacdo escolar do Ensino
Fundamental e Médio. Dentro da analise positiva da nova Lei de Diretrizes e Bases,
LDB n. 9394/96 pode-se destacar:

a) O centro da gquestédo esta no processo reconstrutivo do aluno, cujo esforco
nao pode ser substituido por nenhum outro expediente, inclusive meios
eletronicos;

b) Papel essencial desempenha o professor na condi¢cao de orientador ndo so
porque ndo se aprende sozinho, mas sobretudo porque a aprendizagem
precisa da motivacdo humana e decorrente avaliacao;

c) Educacdo é um processo essencialmente formativo, no sentido
reconstrutivo humano, ndo algo da ordem de mero treinamento, ensino,
instrugdo; enquanto esses termos indicam uma influéncia apenas de fora
para dentro e de cima para baixo, forma¢édo toma o aluno como ponto de
partida e de chegada;

d) O ambiente mais favoravel a aprendizagem é o interdisciplinar, ao mesmo
tempo tedrico e pratico, socialmente motivador, pluralista e critico,
implicando qualidade formal e politica;

e) A aprendizagem, por ser processo e marca humana iniludivel, € uma
reconstrucdo permanente, devendo usar de todos 0s espacos e tempos
que a favorecam, ndo podendo, por isso, limitar-se a paradigmas rigidos
presenciais ou ndo presenciais, formais ou ndo formais, e assim por diante;

f) EstA em jogo a formagdo da competéncia humana, ndo s6 da
competitividade, o que estabelece certamente a importancia extraordinaria
gue a educacao tem para o mercado moderno, mas a ele deve ultrapassar,
também porque deve fazer parte de todo processo educativo, em primeiro

lugar, a cidadania.
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“‘Dentre os varios temas apresentados fica claro a busca por uma nova
educacgao que procure o despertar do aluno “pelo lado de dentro”, ou como destaca
Paulo Freire: a aprendizagem tem de ser um processo endégeno” (FREIRE, 1984).

Podemos aproveitar os aspectos positivos da LDB para que sirva de
inspiracdo a novos meétodos? Utilizar o conhecimento das diferentes regides do
Brasil, correlacionando com as mdasicas regionais, ajuda a trabalhar as questdes
sociais com os alunos? Estas e tantas outras perguntas nos servem de exemplo,
ressaltando a necessidade de repensar o ensino-aprendizagem, desde a esfera

estrutural da educacao até sua aplicagdo pratica pelo professor.

3.3 A Musica na Escola

A escola, ao longo dos séculos, sofreu pouca modificagdo na sua estrutura, é
evidente que ndo acompanhou o progresso tecnoldgico, por outro lado, ela pode ser
preenchida de elementos novos dentro da vivéncia escolar, um deles é a musica. A
musica é composta de ritmo, melodia, sonoridade e pode ainda conter letra, Ferreira
(2012):

Nosso assunto aqui é vibracdo, € som, € vida e esse € o melhor caminho
para que o leitor possa comecar a compreender e a utilizar a musica ndo
apenas em sala de aula, mas em seu cotidiano. E por isso que a musica
harmoniza a vida das pessoas, e € também por isso que sempre damos
razdo a antiga maxima que afirma: “quem canta seus males espanta’.
Cantar é vibrar e vibrar é viver.

N&o existe atividade tdo socializante, especialmente para o jovem, quanto
cantar em grupo. Uma musica pode provocar e estimular sentimentos de alegria e
amizade, por exemplo; o ritmo e a melodia cantada estimula a percepcdo de si
mesmo dentro da interacdo com o outro, ambos sdo um caminho natural para a
danca, que assim como a musica € uma das atividades mais prazerosas. A pratica
musical dentro da sala de aula, areja as atividades e imprime-lhes novo sentido, seja
pela sua proximidade com a linguagem verbal, vejamos o trecho da letra composta

por Djavan, Azul:

Eu nao sei

Se vem de Deus
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Do céu ficar azul
Ou vira

Dos olhos teus
Essa cor

Que azuleja o dia

Se acaso anoitecer

E o céu perder o azul

Entre o mar e o entardecer
Alga marinha, va na maresia
Buscar ali um cheiro de azul
Essa cor ndo sai de mim
Bate e finca pé

A sangue de rei

Até o sol nascer amarelinho
Queimando mansinho
Cedinho, cedinho (cedinho)
Corre e va dizer

Pro meu benzinho

Um dizer assim

O amor é azulzinho.....

Além da rigueza sonora apresentada na mdasica, temos as figuras de
linguagem presentes na letra, que poderia, por exemplo, ser utilizada em estudo em
uma aula de Lingua Portuguesa, o simples fato de reproduzir uma musica em sala
de aula, torna o ambiente mais descontraido e alegre, tornando o aprendizado mais
prazeroso por despertar uma nova percepcdo. Para Ferreira (2012), o professor
deve fazer uso da letra de cada cancdo, mas nunca deverd esquecer de trabalhar
seus aspectos musicais também — seria como falar de um corpo esquecendo-se da
alma, ou vice-versa. Ou seja, 0s versos de uma poesia geralmente ndo sao frios,
mas os de uma letra de cancéo, exilados de sua musica, geralmente o sdo.

Outra alternativa, € partir do universo musical dos proprios jovens, deixando

que demonstrem suas preferéncias de cangbes e estilos, escolhendo
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democraticamente e de forma espontanea, assim o professor deter4 uma visdo geral

e mais clara de sua sala, descortinando novas possibilidades de atuagéo.

3.4 A contribuicdo da musica na aprendizagem

Em estudo sobre Vygotsky e Oliveira (1997) nos elencam trés itens presentes
na psicologia: percepcdo, atencdo e memoria. Segundo a autora: a insercdo do
individuo num determinado ambiente cultural é parte essencial de sua prépria
constituicdo enquanto pessoa. As ideias basicas desse professor geraram um
programa de pesquisas desenvolvidas por ele mesmo, que ramificaram em varios
temas que se interpenetram, neste particular, seu interesse pela génese, funcédo e
estrutura dos processos psicolégicos superiores levou a uma preocupacdo com
temas classicos da psicologia, como percepcédo, atencdo e memadria e oque o autor
chamou de a zona de desenvolvimento proximal.

Para Vygotsky (1989, p. 97):

Ela é a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma
determinar através da solucdo independente de problemas, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado através da solugcao de problemas
sob orientagdo de um adulto ou em colaboracdo com companheiros mais
capazes. [...]JA zona de desenvolvimento proximal define aquelas fungbes
gue ainda ndo amadureceram, mas que estdo em processo de maturacao,
funcBes que amadurecerdo, mas que estdo presentemente em estado
embrionario.

Segundo Pain (apud FERNANDEZ, 1991), “a fungédo da educacdo pode ser
alienante ou libertadora, dependendo de como for usada, quer dizer, a educacéo
como tal ndo é culpada de uma coisa ou de outra, mas a forma como se instrumente
esta educacao pode ter um efeito alienante ou libertador”.

Desta forma a musica como elemento de intervencdo € composta por trés
partes fundamentais: ritmo, melodia e harmonia. Os trés criam expressao, tons de
vozes e ritmos dancantes. O movimento e 0 canto, por si s6 trazem uma experiéncia
na internalizacao cultural, meio social pertencente, gerando inclusive novos habitos
como “cantarolar” uma melodia aprendida, decorar uma coreografia, aproximando o
individuo de uma experiéncia libertadora, que ainda promove o desenvolvimento das
funcBes psicoldgicas superiores e cognicao.

Na fase primaria, a musica era formada por sons vocalicos e guturais, na sua
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evolugdo passou a usar diversos instrumentos que foram criados e adaptados ao
longo do tempo.

Utilizar a masica como uma poderosa ferramenta de aprendizagem junto ao
publico escolar jovem e explorar as qualidades do som: timbre, altura, intensidade,
duracéo... a identificacdo de diferentes timbres, a percepcéo da altura de um som
(grave ou agudo), despertam a atencdo deste publico para os géneros musicais que
estdo presentes em seu universo sabendo que cada regido, tem suas
especificidades de costumes, cultura e influéncias regionais. A musica € como
ferramenta de aprendizagem, um estimulante do estudo, agucando a imaginagao, o
desejo de aprender, e tocando a motivacdo do ser que aprende, brinca e se

desenvolve.

3.4.1 Inteligéncia musical

Muito se fala sobre a forma com que a musica desperta reacdes nas pessoas,
sejam elas ouvintes ou produtoras de conteido musical. Sem duavidas, uma das
principais delas € a emoc¢éo. Deste modo, ela atua tanto através de sua vibragéo
fisiologica, isto €, sonora, quanto emocionalmente, sendo capaz de modificar o
humor das pessoas. No entanto, a musica também provoca alteracdes psicolégicas,

diretamente ligadas aos demais sentidos humanos.

No decorrer dos séculos, fildsofos, médicos, psicélogos, tedricos, tentaram
explicar o mecanismo de nossas respostas a mdusica, constatando-se
sempre qudo dificil é dissociar, nessas respostas, os efeitos fisioldgicos dos
psicologicos (e vice-versa). Os pesquisadores oscilam entre duas teorias: a
primeira afirma que a musica afeta primordialmente as emocdes e desperta
estados de animo que acabam atuando sobre o corpo; ou seja, o
movimento vai do psicolégico ao fisioldgico. A segunda defende o processo
inverso, em que o movimento vai do fisiolégico ao psicoldgico. Esta
segunda teoria é compartilhada pela filésofa contemporanea Susan Langer,
para quem a excita¢do nervosa origina a emocao. (SEKEFF, 2002, p. 108)

Sabido que a musica influéncia os sistemas neurolégicos do corpo humano,
ou seja, desenvolve o0s mecanismos de percepgdo, atencdo e memoria,
compreendemos a ligagéo entre a musica e a inteligéncia humana desenvolvida por
ela.

Segundo Maximiano (2011), Howard Gardner foi o idealizador da Teoria das

Inteligéncias Mudltiplas, para ele as inteligéncias estavam divididas em: inteligéncia
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linguistica, inteligéncia l6gica-matematica, inteligéncia musical, inteligéncia espacial,
inteligéncia corporal-sinestésica, inteligéncias pessoais, inteligéncia naturalista e
inteligéncia existencial. As inteligéncias multiplas s&o inter-relacionadas, mas
independentes umas das outras. O QI tem valor relativo, ndo pode ser levado de
garantia total e segura de desempenho escolar elevado. Aptiddes medidas pelo QI
sdo importantes para certas ocupacdes, mas nao para outras. Pode ser fator
relevante para profissdes exatas, mas ndo para artistas, politicos ou filosofos.
Pessoas muito aptas com numeros podem ser incompetentes no ponto de vista
artistico ou administrativo.

Para Goleman (2007, p. 66-68), a Inteligéncia Emocional também é
responsavel pelo sucesso ou fracasso na escola, nas profissdes, nas familias e nas
empresas. Ela depende tanto ou até mais que a inteligéncia do QI. Na inteligéncia
emocional é apresentado o autoconhecimento, autocontrole, automotivagédo, empatia
e habilidades interpessoais. Abaixo € apresentada cada uma delas:

a) Autoconhecimento: capacidade de reconhecer o sentimento no momento
de sua ocorréncia, compreender suas proprias emocdes, forcas, fraquezas,
valores, objetivos, necessidades e impulsos. Uma pessoa com alto grau de
autoconhecimento reconhece seus sentimentos, 0S dos outros e seu
desempenho profissional.

b) Autocontrole: Manejo das emoc¢des com base no autoconhecimento
controla as emocdes e coloca-as a servigco de objetivos Uteis, ndo se deixa
dominar por emoc¢des negativas vindas de outras pessoas. Estas pessoas
sao capazes de superar mais facilmente as dificuldades da vida.

c) Automotivacao: Impulso interior para a realiza¢éo, busca da superacéo de
si mesmo, se motiva pela satisfacéo interior e ndo por incentivos exteriores.
Estas pessoas sao altamente produtivas e eficazes no que se propdes a
fazer.

d) Empatia: reconhece as emocdes alheias e considera-as para tomar decisao
mais inteligente, tem capacidade de entender as necessidades e interesses
de outras pessoas. Estas pessoas possuem habilidades para trabalhar com
magistério, vendas, administracao e servigos pessoais.

e) Habilidades: eficacia no relacionamento com o0s outros, demonstrar
emocOes de forma apropriada, contagiar os outros com emocodes positivas,

organizar grupos, negociar solucbes, detectar, entender e responder
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emocoOes alheias. A falta desta habilidade produz arrogéncia, teimosia e

insensibilidade.

Tanto a inteligéncia Multipla como a Emocional sdo de extrema importancia
para um bom desempenho da organizacdo. Talentos, capacidades e habilidades s&o
0 que as empresas buscam em seus funcionarios, e o que os proprios funcionarios
buscam entre o grupo. Ambas as inteligéncias estédo diretamente ligadas a educacéao
musical do individuo, o qual deve envolver-se tanto emocionalmente, quanto
racionalmente ao desenvolver uma fungdo com sucesso.

Ao longo da historia a evolu¢do da humanidade, passa pela musica; em todos
0s povos, chamados “primitivos”, utilizaram ou utilizam o som como fungao social,
espiritual e até mesmo pedagdgica, pois as cancdes carregadas de intenso cunho
moral, explicam as perguntas pertinentes ao ser humano, de onde viemos, para
onde vamos; ou seja, estas cancdes explicam a criacdo, o objetivo do ser, é assim
em todos os povos da terra, em todas as culturas. Jeandot (1997) diz que a
linguagem musical é universal, ainda que se dividam em dialetos. Estes variam de
cultura para cultura, incorporando modos préprios de fazé-la e executa-la. Para
Sachs (1966) a musica esta intrinsecamente inserida na vida social do individuo de
todos os povos e culturas.

A musica é uma forma de manifestar, comunicar e expressar sentimentos, e €
por meio dessa linguagem que se possibilita o desenvolvimento da linguagem oral, a
afetividade, linguagens corporais (SILVA, 2010). Rousseau (1999, p. 259) salienta

que:

Desde que um homem foi reconhecido por outro como um ser sensivel,
pensante e semelhante a ele proprio, o desejo ou a necessidade de
comunicar-lhe seus sentimentos e pensamentos fizeram-no buscar meios
para isso. Tais meios s6 podem provir dos sentidos, pois estes constituem
os Unicos instrumentos pelos quais um homem pode agir sobre outro. Ai
esta, pois, a instituicdo dos sinais sensiveis para exprimir o pensamento. Os
inventores da linguagem n&o desenvolveram esse raciocinio, mas o instinto
sugeriu-lhes a consequéncia.

Ou seja, a necessidade de comunicacdo do ser humano é instintiva. E no
contexto escolar, a educagdo musical, dentro do desenvolvimento da criatividade,

pode desempenhar um papel mediador, haja vista que é um recurso pedagdgico.

Segundo Santos (2010) a insercdo da musica nesse contexto ajuda a desenvolver
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as relag@es afetivas, psicomotoras, cognitivas e linguisticas. Ainda, a vivéncia e a
compreensao da linguagem musical favorecem a expressao das emocdes e amplia
a cultura, contribuindo para a formacéao total do ser. Loureiro (2011) salienta que a
musica desempenhou um papel imprescindivel no desenvolvimento humano, em
todas as esferas, pois facilitou a aquisicdo de valores e habitos que ajudam a
construir a cidadania. Gainza (2013) explica que parte da musica que escutamos

nos impregna, por isso € importante que nos alimentemos com qualidade.

A musica é importante na escola justamente porque ela é “inutil”. Porque,
Jassim como a pintura e as outras formas de arte, ela ndo tem
funcionalidade, ela se diferencia do apetrecho [...] ou dos objetos repletos
de utilidade com que travamos contato no nosso cotidiano. E essa
“inutilidade”, ou seja, o valor estético e artistico da musica, que os alunos
devem experimentar e conhecer. Quando a misica assume uma funcéo na
forma de “musica para melhorar o comportamento”, “musica para aumentar
a inteligéncia”, “musica para desenvolver a coordenacao motora”, a musica
deixa de ser musica, deixa de ser arte, e se torna simplesmente uma coisa
utilitaria, como as demais que nos cercam (CAREGNATO, 2013, p. 110).

Isso pressupde que a musica é um didlogo interno e externo, que necessita
muito mais que pressupostos tedricos, e destituida de funcionalidade, ela se propde
mais livre e liberta, podendo, desta forma, criar mais dialogos, e através destes,

compreensdes, tanto do mundo quanto da condi¢do humana.
3.5 A banalizacédo da cultura e a importancia da qualidade

Para T. S. Eliot (1996) a palavra cultura possui uma associacdo com 0
desenvolvimento do individuo, de um grupo ou uma classe, e de toda a sociedade.
Ele explica que a cultura de um individuo ndo é isolada da cultura de um grupo, que
por sua vez, ndo se abstém na cultura da sociedade. A etapa da massificacdo da
cultura acontece através da induastria cultural, que é conceituada em 1940 por
Theodor Adorno. Para ele, essa industria adapta os produtos de consumo das
massas para que atinjam interesses do grande sistema. “O terreno no qual a técnica
conquista seu poder sobre a sociedade é o poder que 0s economicamente mais
fortes exercem sobre a sociedade. A racionalidade técnica hoje € a racionalidade da
prépria dominagdo” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 100). Desta forma, os bens
culturais passam a ser padronizados segundo os critérios do mercado e,

consequentemente, padronizam também o gosto dos individuos.
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Uma das principais necessidades dessa industria € bloquear o senso de
consciéncia daqueles que a consomem. Nisto, entra a ferramenta primordial para a
efetividade desse processo: o entretenimento. Ha uma logica por tras disso, a longa
jornada de trabalho e a grande gama de divertimentos transformam o0s poucos
momentos de descanso em momentos de distragdo, fazendo com que a mente

estabeleca uma ligacéo entre o descansar e o entreter. Adorno diz mais:

[...] eis ai a doenca incuravel de toda diversdo. O prazer acaba por se
congelar no aborrecimento, porquanto, para continuar a ser um prazer, nao
deve mais exigir esforco e, por isso, tem de se mover rigorosamente nos
trilhos gastos das associacdes habituais. O espectador ndo deve ter
necessidade de nenhum pensamento préprio, o produto prescreve toda
reacdo: ndo por sua estrutura tematica — que desmorona na medida em que
exige o pensamento —, mas atraves de sinais.

A diversdo € uma forma de abrir mao da reflexao, isto porque a supremacia
da imagem esmaga o pensamento, destréi suas resisténcias e defesas. “As pessoas
nao percebem o quanto nao sao livres la onde mais livres se sentem” (ADORNO,
2002, p. 108). A musica em especifico € vista na contemporaneidade pelo olhar
relativista, isto significa que a critica € deixada de lado, tudo se baseia apenas no
consumo desenfreado, fazendo com que a passividade se torne a forca motriz da

padronizacao do gosto.

Se perguntarmos a alguém se gosta de uma musica de sucesso lancada no
mercado, ndo conseguiremos furtar-nos a suspeita de que o gostar e 0 ndo
gostar j& ndo correspondem ao estado real. Ao invés do valor da propria
coisa, 0 critério de julgamento € o fato de a can¢cdo de sucesso ser
conhecida por todos; gostar de um disco de sucesso é quase exatamente o
mesmo que reconhecé-lo. (ADORNO, 1983, p. 165).

Como produto mercadologico, a musica assume um carater de puro
entretenimento, o que resulta no empobrecimento cultural, e das engrenagens
sensiveis que fazem das nossas escolhas pontos de criticidade. Nisto, Vargas
(2013) é explicito: “os produtos [...] sdo promovidos, aceitos ou rejeitados pelas
técnicas publicitarias e pelos reflexos condicionados de um publico que carece de
defesas intelectuais e sensiveis para detectar os contrabandos e as extorsdes de
que é vitima.” A efemeridade e a ligeireza das musicas mercadoldgicas faz com que
0s ouvidos se acostumem com um instante de prazer, pois ndo pPossui critérios

estéticos, pelo contrario, se pauta no imediatismo. Por essa razao, ela corresponde
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a perda da autonomia individual (ADORNO, 2000). Sua intencdo, segundo
Lipoveeetsky e Serroy (2010), é de divertir e dar prazer, dar a possibilidade de uma
fuga facil e acessivel, sem que possuam referéncias culturais solidas e eruditas. A
importancia de se ter um repertorio cultural rico resvala na urgéncia de inserir a
musica de qualidade com contexto escolar, sobretudo, nos ultimos anos, e aqui com
qualidade, diz-se sobre gerar reflexdo, colocar o individuo em uma posi¢cdo cujo o
enxergar se volta analiticamente para si mesmao.

No Ensino Médio, os jovens estdo com suas autonomias “a flor da pele”, uma
guerra interior produzida por meios internos e externos. Sdo bombardeados todos os
dias com novos hits: uma constante busca para saciar o vazio. Nesse sentido, 0
ensino da musica de qualidade surge, ndo como uma simples valvula de escape
para a desconstrucdo da pobreza artistica, e sim como uma defesa soélida que
permite ao individuo detectar quando alguma producédo ofende o seu intelecto e sua
sensibilidade.

Aqui, ndo é referido a musica, mas a educacdo pela muasica como um
processo de base sensivel e critica, que visa néo facilitar, e sim tornar a analise da
realidade e da condicdo humana mais possivel. Para Adorno (1970/2011), a musica
artistica ndo é composta apenas de técnica, o conteddo € o ponto primordial:
quando o interior e o exterior se dialogam profundamente. E € isto que deve ocorrer
dentro da Educacdo, uma dialogia que abranja as profundidades do ser, de forma
qgue ele ndo aceite qualquer alimento, nesse sentido, a musica necessariamente
pode alavancar esse processo, uma vez que ela facilita a expressao interna e

externa do individuo.

4 METODOLOGIA

Quanto aos procedimentos, considerando o tema da pesquisa, que é “O
impacto das Radios FMs na escolha do género musical pelo publico escolar
jovem”, o enfoque é pesquisa bibliogréfica, qualitativa e quantitativa que tem como
finalidade colocar o pesquisador em contato com o que ja foi publicado a respeito de

determinado assunto. A pesquisa bibliografica € realizada através da busca de

informagdes publicadas em livros, revistas, jornais, artigos cientificos, leis, entre
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outros. Sendo necessario realizar anteriormente uma triagem de todo material
encontrado, para a partir do qual € possivel estabelecer um plano de leitura e
fichamento.

A principal vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de permitir ao
investigador a cobertura de uma gama de fenbmenos muito mais ampla do que
aguela que poderia pesquisar diretamente. Essa vantagem se torna particularmente
importante quando um problema de pesquisa requer dados muito dispersos pelo
espaco (GIL 2010, p. 30).

Segundo Marconi e Lakatos (2005) a pesquisa bibliografica ndo € mera
repeticdo do que foi publicado sobre determinado assunto, mas € uma base para a
chegada de conclusdes inovadoras. A pesquisa bibliografica tem como finalidade
colocar o pesquisador em contato com todo o material j& escrito sobre determinado
assunto e as autoras acrescentam ainda: “a pesquisa bibliografica ndo € mera
repeticdo do que ja foi dito ou escrito sobre certo assunto, mas propicia 0 exame de
um tema sob novo enfoque ou abordagem, chegando a conclusdes inovadoras”
(MARCONI; LAKATOS, 2005, p. 185).

Outra abordagem de pesquisa a ser utilizado é a pesquisa qualitativa, que
visa a interpretacdo do fendmeno que observa, busca entender um fenGmeno
especifico em profundidade. Ao invés de estatisticas, regras e outras
generalizacbes, a qualitativa trabalha com descricbes, comparacdes e
interpretacbes. Seus objetivos sdo: a observacao, a descricdo, a compreensao e o
significado, ndo existem hip6teses pré-concebidas, suas hipéteses sdo construidas
apos a observacao.

J4 a abordagem quantitativa caracteriza-se pelo emprego de instrumentos
estatisticos, tanto na coleta quanto no tratamento dos dados, para melhor
demonstrar de forma l6gica todas as informacdes e dados levantados durante a
pesquisa.

O método a ser utilizado sera o hipotético dedutivo (Poper) cuja premissa se
da através da expressdo das dificuldades do problema pela formulacdo de
hipoteses, ou seja, consequéncias a serem testadas ou falseadas, neste caso,
através do estudo tedrico.

Foram utilizadas como fontes para as pesquisas artigos e livros relacionados
ao tema. Ainda, a pesquisa foi dividida em quatro etapas, tais quais:

1. Abordagem do panorama educacional no Ensino médio e anélise da LDB, que
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nos forneceu o retrato da relacao aluno-professor, que revelou problemas nao
somente por parte do primeiro como também do segundo;

2. Um breve estudo sobre os conceitos de Vygotsky que déo suporte para a
compreensao do ensino da musica para a educacao;

3. Um esboco sobre inteligéncia musical para solidificar os conhecimentos
anteriores;

4. Analise sobre cultura e sua banalizacdo: principal responsavel pela liquidez
da qualidade artistica atual.

5. Sintese da pesquisa, realizada nas Réadios Atlantida FM, Sonora FM, Radio
One e Radio Comunitaria Efapi, optou-se por realizar questionario com 06
perguntas referente a escolha dos Géneros Musicais ofertados e horarios
para atingir o publico escolar jovem. Também a pesquisa foi realizada junto
as escolas de 2° ano do Ensino Médio, optando por questionario com 09
perguntas, analisando a escolha dos géneros musicais, horarios que ouvem

musica e ou radio.

5 RESULTADOS E DISCUSSAO

Neste titulo desenvolve-se uma pesquisa qualitativa que pretende estabelecer
o perfil dos jovens que escutam diariamente a programacao das radios FMs locais.
Busquei entender como é produzida a grade musical, quais os fatores que
influenciam para estabelecer a grade musical, que na maioria das vezes nao se
preocupa com as questdes regionais. A insercdo de musicas é concentrada em
muasicas que estdo sendo lancadas nacionalmente, que sdo exclusivamente
comerciais, ndo se remetem a valorizacdo humana, das minorias ou da valorizagao
de boas praticas sociais. Tendo esta constatacdo preliminar, fui a campo para
buscar ter mais proximidade com as pessoas e buscar entender o efeito destas no
dia-dia das pessoas. Tentei também buscar entender se as radios estdo conscientes
sobre o papel que desenvolvem na sociedade e se entendendo elas estariam
dispostas a mudar a sua programacao para um viés mais responsavel e educativo,
de modo a acrescentar no dia dia destes jovens

Neste item € realizada a anélise dos dados referente as entrevistas realizadas

nas Radios. As entrevistas foram organizadas com seis perguntas abertas, quais
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sejam.

1) Quem é o responsavel pela escolha da programacéo musical?

2) Ha algum critério além do entretenimento, para quem é ofertada a
programacao? Quais seriam outros critérios de escolha?

3) Quais horarios sdo escolhidos para impactar o publico jovem, quais
géneros mais adotados?

4) Existe uma preocupacao a fim da questao cultural, seja da lingua falada, da
regiao?

5) Se sim, como é feito.

6) Se ndo, a radio estaria disposta a transpor essa barreira existente com o

publico jovem, ja que eles serdo a audiéncia do futuro?

Relaciona-se nos itens seguintes as respostas obtidas por meio das
entrevistas.

Em respostas as perguntas obtidas RADIO ATLANTIDA FM 99.3:

1) O responséavel para toda Rede Atlantida SC, é feita pelo Miguéias e Diego
Califa.

2) A Atlantida tem o critério de ser uma radio de comportamento jovem e uma
radio comercial e segue as muasicas mais tocadas nas paradas de sucesso do
mundo, outro critério é a regionalizacdo para cada Praca, mas na esséncia é uma
radio Pop e Rock.

3) Ndo ha um estudo de lbope, por exemplo, mas é percebida uma
participacdo do publico jovem do ensino médio a tarde, pelo fato da maioria
funcionar no periodo da manha, a interacao € maior a tarde, até o perfil de locucédo é
mais voltada para esse Publico. Os géneros além do Pop e Rock , inclui musica
eletrbnica e Reggae, musicas novas e musicas chamadas de Recuo, que nao sao
tdo antigas nem lancamentos, além das estilo flash back.

4) Existe um cuidado pois o Oeste Catarinense tem uma preferéncia pelo
‘Rock N Roll”, na lingua falada tem espacos de musicas em Portugués, programas
como Atl SC que toca musicas de Bandas de Santa Catarina , 0 programa Paredao
que toca Musica de Bandas da Regido.

5) Houve uma busca pela personificacdo de dois icones um para musica Pop:

Lady Gaga e no Rock Dave Grohl vocalista do Foo Fighters, usados como uma
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referéncia da Energia da Radio por questdes como Responsabilidade Social,
Engajamento e Representatividade.
6) A Atlantida sempre estd em busca de novas Bandas e novas vertentes

sociais.

Em respostas as perguntas obtidas na RADIO SONORA FM 104.5:

1) A Programacédo da Radio Sonora FM é feita em trés etapas.

Editorial (estilo) — que é definida pela Diretora da emissora, Luciana Lang.
Produto (musicas) — que é quando as musicas ndo escolhidas e avaliadas e se
encaixam do perfil da Radio (POP — Nacional e Internacional — POP/Nejo que sao os
hits nacionais do momento. Feito pelo comunicador/jornalista Matheus Graboski.
Programacdo (execucdo) — que é quando as musicas sdo programadas com o
horério perfil em questdo. Acéo feita pelo comunicador Rogério Mello.

2) Voltada para ouvintes exigentes, a radio investe em jornalismo moderno e
descolado. Informacdes de todas as editorias sao transmitidas durante a
programacao de forma informal, com credibilidade. A interatividade com ouvintes é
também um diferencial e representa ao vivo a opinido do ouvinte via Whatsapp,
Facebook e Instagram. Sintonizada no dial dos aparelhos de radio convencionais na
faixa 104.5, a Sonora pode ser ouvida também pela internet e nos smartphones em
qualquer lugar do planeta.

3) Hoje a Radio Sonora entende que a programacdo nao € feita
exclusivamente para o Publico Jovem. Entendemos que nossa programacao € feita
para quem se identifica com os estilos musicais que executamos. Sejam eles,
criangas, jovens, adultos e idosos.

4) Sim, a identidade da Comunidade Oestina é bastante valorizada na
programacao da Radio. Para a producéo deste contetdo, leva-se em consideracao o
publico que consome nosso produto.

5) Essa identificacdo parte dos Comunicadores que Sao na esséncia
Oestinos. Desta forma, costumes e vinculos sdo sempre valorizados principalmente
nos bate-papos informais que rolam durante a programacao.

6) Se ndo, a radio estaria disposta a transpor essa barreira existente com o
publico jovem, ja que eles serdo a audiéncia do futuro?

Como escrevemos anteriormente, para a Radio Sonora, essa questdao do

jovem € muito incerta. J& que a maioria deles esta nos streaming de musica na
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internet. Ao falar de publico, acreditamos que nossa audiéncia vem de pessoas que
curtem boa musica, e gostam de um estilo mais descolado de comunicacéo, 0 que

hoje é o carro chefe da programacéo.

Em respostas as perguntas obtidas na RADIO ONE FM CORONEL FREITAS
96.1:

1) Darlen Heitor Farias (Diretor Comercial e Coordenador geral)

2)Variagcdo de horarios e estilos de pessoas propensas a estarem na
audiéncia neste periodo como por-exemplo ao amanhecer a familia toda ai se faz
uma programacao variada a todos os gostos e estilos bem como de faixa de idades
no decorrer da manha ao profissional que no seu ambiente de trabalho tem a
possibilidade de escutar radio bem como os individuos que se fazem desligados de
ambientes fechados e podem escutar como por exemplos donas de casa e
adolescentes estudantes

3) Inicio da manha fim da tarde e noturno com géneros do gosto popular da
grande massa e com espaco a interacdo musical com abertura de pedidos musicais
para que a programacao seja a contento desta classe.

4) Sim.

5) Nenhum dos programas da emissora segue o padrao enlatado (programas
prontos comprados de produtoras), pois estes nem sempre tem as caracteristicas
local nem tdo pouco os lagos culturais que nos rodeiam deixando margens para a
desconfianca do ouvinte nas suas ac¢des. Sendo assim elaboramos programas que
falem o que a populacéo local entendem e com pitadas nacionais para que o publico
internauta de outras regides do pais e exterior ndo se sinta distante desta emissora.

6) Mesmo sendo sim a resposta destacamos que essa esséncia sempre sera
nossa motivacao maior ou seja, agregar substantivamente valores e estratégias que
envolvam os valores culturais bem como a educacao dos individuos pois este € o

papel do radio.

Em respostas as perguntas obtidas na RADIO COMUNITARIA EFAPI 105.1

1) A escolha de programas sempre € discutida na diretoria e conselho
comunitario, pois a radio € uma Associacdo Comunitaria, tendo soécios, e uma
diretoria.

2) E feita algumas pesquisas com a comunidade, sempre que necessario é
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3) Nossa emissora, tem varias programacfes onde muitos jovens ouvem e

participam, um deles € a programacado hip hop, tem um namero maior de ouvintes

jovens, mas em todos os horarios atingimos esse publico

4) Nossa preocupacdo maior como radio comunitaria, € estar inserida na

comunidade, levando informacéo, para todos.

5) Inserindo-se na comunidade.

6) N&o respondeu.

Quadro 01: Resultados obtidos na pesquisa através de questionério as Radios

PERGUNTAS 99.3 104.5 96.1 105.1
programagéao Miquéias e Diego | Luciana Lang Darlen Farias Conselho
musical Califa Comunitario
Critérios Pop Rock | Noticias e | Variagédo de | Pesquisa de
regionalista interatividade estilos audiéncia
Horérios Tarde Durante todo o | Inicio da manh&, | Programas
escolhidos dia fim de tarde e | direcionados
noturno ao publico
Questéo Cultural Regionalizacao Regionalizacdo | Regionalizagdo | Inser¢cdo na
comunidade
Como é feito Referéncias de | Referéncia dos | Referéncia da | Participagdo
artistas Locutores escolha da | da
programagéo comunidade
Audiéncia icones da musica | Interacdo com | Cuidado na | Nao
comunicadores | escolha musical | respondeu

Fonte: Elaborado pelo estudante

5.1 Andlise dos dados — Entrevistas nas Radios

Na pesquisa realizada constatou-se que sempre ha um responsavel pela

programacao nas radios e/ou divisdo de atribuicdes por setores especificos desses

meios de comunicacdo, como um diretor geral que da a linha da programacéo que

sera colocada no ar durante o dia. No entanto como pode ser percebido ndo ha um

profundo estudo sobre qual o publico que é atingido, a formacéo da persona do perfil

do ouvinte € feita ou por suposi¢do, deducédo. No caso da radio Sonora néo é feito

uma adaptacao para cada perfil de publico que ouve durante o dia, 0 que se pode

perceber € que a radio preza em colocar no ar musicas de qualidade e que se

diferenciam das demais radios regionais, ndo prezando em atrair um publico
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segmentado em idade, género ou perfil socioecondmico, mas sim em um
determinado publico que possui um capital cultural especifico.

O publico alvo das radios varia, sendo que quando ela é pensada a ter um
alcance maior de ouvintes, a regionalizacdo nao aparece, como € 0 caso da radio
Atlantida que possui uma grade de programacdao definida a nivel estadual. J4 a radio
Atual One FM se preocupa mais em ter uma empatia com o publico local, pelo fato
do capital cultural local ser mais restrito e regionalizado. Nao ha um foco em atingir o
jovem especificamente, por acreditarem que ele esta englobado durante a audiéncia
do dia todo. Na radio que pensa a programacao a nivel estadual, ja usa dados mais
gerais de que o publico adolescente que frequenta o ensino médio em sua maioria
frequente o turno matutino, logo a participacdo dele também é maior no periodo da
tarde assim a programacéao é voltada ao estilo pop, rock, musica eletrénica e reggae.
Outro aspecto importante e utilizado por esse meio de comunicacdo € a
interatividade com ouvintes, com a opinido ao vivo via Whatsapp, Facebook e
Instagram.

A questéo cultural regional s6 é observada nas radios interioranas, por se
comunicarem com um publico mais especifico e que possui um padrdo cultural
distinto do das pessoas de grandes centros. Entdo é colocada musicas de
bandinhas e sertanejas, porém nas radios de maior alcance esta delimitacao ja é
mais dificil, por abranger um publico variado, que néo estéa ligado a questéo regional
e sim a industria cultural de massificacao.

Percebe-se que a questao cultural também é observada na programacédo das
radios, a identidade da Comunidade Oestina € bastante valorizada na programacao.
Para a producéo deste conteudo, leva-se em consideracdo o publico que consome o
produto musical. Essa identificacdo parte dos Comunicadores que sdo ha esséncia
Oestinos. Desta forma, costumes e vinculos sdo sempre valorizados principalmente

nos bate-papos informais que rolam durante a programacéao.

5.2 Entrevistas com as Escolas

Foram elaboradas nove questbes aplicadas com estudantes do 2° ano do

ensino médio de cinco escolas de Chapeco e regiao.

Sendo as questdes abaixo:
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1) Qual seu nome e idade, e qual estilo musical favorito?

2) O que o levou a escolher esse estilo? Qual outro estilo conhece?

3) Vocé conhece 0s géneros nacionais, ja ouviu falar de MPB?

4) Vocé ouve radio? quais horarios e de que forma?

5) Estaria disposto a conhecer novos estilos populares, como o samba, MPB,
e novos artistas da MPB?

6) Vocé presta atencao no que falam as letras das musicas.

7) Qual sua radio FM preferida?

8) Escuta musica enquanto estuda, I1é ou fazendo outras atividades?

9) Gostaria que os professores utilizassem musicas para ensinar?

Quadro 02: Resultados obtidos na Pesquisa com Escolas

calErie Colégio
Colégio Colégio Colégio Délia | Severiano .
Perguntas . . . Edvino
Exponencial Bom Pastor Reégis Rolin de H
uppes
Moura
1° 17/ Sertanejo | 1° 17 anos /| 1° 17 anos/ | Nao foi | Nao foi
Universitario e | Gospel — | Funk, possivel possivel
Rock Nacional. Eletro Internacional e | coletar coletar
2°17/Pop, 2° 17 anos/ | Sertanejo. amostra/ amostra/
Idade e Eletrénica, Sertanejo 2° 16 anos/ | inexistente | inexistente
Estilo Sertanejo 3° 17 anos/ | Funk; Rap e |turmas de | turmas de
Musical Universitario e | sertanejo Sertanejo 2°ano no | 2°ano no
Funk. 3° 17 anos/ | local local
3°17/Sertanejo, Sertanejo;
Funk, Pagode e Gaucho e
Eletrbnica Eletrénica.
1° Identificagdo | 1° Crenga | 1° Ritmo Ndo  foi | Ndo  foi
com as idéias do | Religiosa 2° Influéncia de | possivel possivel
Escolha do estilo._ 20 | novas geracdes | coletar coletar
estilo 2°_ Mais _pre§entes Identificagéo | 3° _ famo.stra/ f'imo_stra/
musical e |dgnt|f|ca(;ao. pessoal Popyl_arldqde, inexistente | inexistente
3° Ritmo. 3° tradicionalismo | turmas de | turmas de
Identificacdo | e ritmo da faixa | 2°ano no | 2°ano no
Familiar etaria local local
1° Sim. 1° Sim. 1° Sim N&ao foi | Nao foi
2° Nao. 20 Sim, | 2° Sim, ja ouvi | possivel possivel
Géneros 3° Sim. através falar coletar coletar
Nacionais, contexto 3° Nao amostra/ amostra/
conhece familiar. inexistente | inexistente
MPB 3° Sim turmas de | turmas de
2°ano no | 2°ano no
local local
g 1° Sim.07:30 e |1° Sim, | 1° Pouco. N&o foi | Nao foi
Ouve radio 12:00 20 i h ivel ivel
e quais 0 pouca im, na hora | possive possive
horarios 20 S!m 07:00 freq,ut_enma( do almoco. coletar coletar
3° Sim 07:00 hordrio de | 3°As vezes. amostra/ amostra/
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Colégio Colégio
Colégio Colégio Colégio Délia | Severiano g
Perguntas . L . Edvino
Exponencial Bom Pastor Régis Rolin de H
uppes
Moura
trabalho) inexistente | inexistente
2° Sim; turmas de | turmas de
7:30(no 2°ano no | 2°%ano no
trabalho) local local
3°  Pouco.
No carro
com Pais.
1° Sim. 1° Nao. 1° Sim. Nao foi | Nao foi
Pré 20 S@m. 20 S!m 2° Sim. _ possivel possivel
disposico 3° Sim. 3° Sim 3° MPB sim. coletaira/ coleta;ra/
amostr amostr
ﬁg\?onshecer inexistente | inexistente
géneros turmas de | turmas de
2°ano no | 2°%no no
local local
1° As vezes. 1° Sim 10 Sim | Ndao  foi | Ndo  foi
2° Sim. 2° Sim frequentemente | possivel possivel
Tem 3° Sim. 3° Sim 2° Sim. coletar coletar
atencdo nas 3° As vezes. amostra/ | amostra/
letras da inexistente | inexistente
musica turmas de | turmas de
2°ano no | 2°%ano no
local local
1° Sonora 104.5, | 1° 93.3 | 1° Radio Music | Nao foi | Nao foi
Oeste Capital | Oeste (internet) possivel possivel
Qual 93.3 e Atlantida | Capital ) 2°, F\’_édio Qne e | coletar coletar
Frequéncia 99.3 o 20 Nao Radlo Mu5|c._ famo_stra/ f'imo-stra/
oreferida 20 Atlant!da. respondeu. | 3°N&o possui. inexistente | inexistente
3° Atlantida. 3093.3 turmas de | turmas de
2%ano no | 2°ano no
local local
1° Sim. 1° Sim 1°Sim, sempre. | Nao foi | Nao foi
2° Sim. 2° Sim 2° Sim, | possivel possivel
Escuta 3° Sim. 3°Sim diariamente. coletar coletar
musica 3° Estudando | amostra/ amostra/
enquanto ndo, ouve no |inexistente | inexistente
estuda Onibus. turmas de | turmas de
2°ano no | 2°%ano no
local local
Professores _1° Sim, | 1° Sim, boa | 1° S@m. Nao ) foi | Nao ) foi
utilizando interessante. forma de se | 2° S|~m. possivel possivel
misica _20 Sim, apre'nder 3° N&o. coletar coletar
para mter_essante. 2° S!m. gmo.stra/ 'amo'stra/
ensinar 3° Sim. 3° Sim. inexistente | inexistente
VoCa ’ turmas de | turmas de
gostaria 2°ano no | 2°%ano no
local local

Fonte: Elaborado pelo estudante
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5.3 Andlise dos dados — Entrevistas nas Escolas com alunos

Podemos perceber através das entrevistas realizadas nas instituicbes de
ensino, que a grande maioria dos adolescentes ouvem basicamente 0s mesmos
estilos musicais, que fica entre o funk, pagode, sertanejo, pop e rock. Ambos os
adolescentes alegam gostar destes estilos por terem ritmos envolventes,
interessantes de se ouvir, a letra dessas musicas fica em segundo plano, ndo sendo
o principal foco dos adolescentes para a escolha do critério musical. Logo se
percebe que o publico adolescente é um grande consumidor da industria cultural de
massa.

Podemos perceber através disto que, como os adolescentes estdo em idade,
em que as emocdes, sentimentos se encontram na flor da pele, eles vdo ao encontro
destes ritmos que proporcionam as sensac¢des corpdreas e neurais N0s mesmos.

Quando os mesmos foram indagados se estariam dispostos a conhecer novos
ritmos, todos se colocaram muito abertos para conhecer, indicando de que a didatica
em sala de aula pode ser pensada através destes elementos apresentados e com
elementos novos, dinamicos e interativos, inclusive apresentando aos estudantes
alternativas, ao meio cultural da grande midia. Isto deve ser problematizado, o que
chega aos adolescentes e como chegam?

Outro fator que pode ser percebido é que todos os estudantes sdo muito
adeptos a musica, utilizam da musica para se concentrar e estudar, logo alternativas
bem pensadas e estruturadas para trabalhar com o cognitivo, sensorial e racional,
pode funcionar muito bem para aproximar a didatica dos professores, em sua grande
maioria ainda moldados nos antigos parametros de educacédo, ao atual modelo de
sociedade, de revolucédo tecnoldgica e de quantidade de informacao que chega ate o
intelecto do estudante.

A educacao atual precisa se reinventar, moldar estratégias que possam se
aproximar dos estudantes, do que é proximo a eles e do que interessante a eles. A
educacgdo atual tem o desafio de se aproximar, de evoluir as antigas didaticas e a
musica com certeza € um elemento muito potente para desenvolver o seu papel, por
trabalhar de uma forma muito dindmica o racional e o sensorial.

Nossa proposta de pesquisa abordaria a escola Edvino Huppes de Coronel
Freitas e Escola Basica Municipal Severiano Rolin De Moura de Chapeco,

mencionamos que tais dados ndo foram expostos por se tratar de uma escola que
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durante o percurso observou-se que ndo ofertaria a série de pesquisa em questao.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista que a escola € uma das principais responsaveis pela
ampliacdo da capacidade humana, entende-se que ela deve adotar praticas que
fortalecam os ideais previstos na Lei de Diretrizes e Bases da Educacgédo Nacional.
Com base nisso, este artigo buscou entender a importancia do ensino musical no
Ensino Médio, especialmente no que se refere a formacao pessoal e intelectual do
jovem. Para tanto, analisamos de que forma a industria cultural interfere na
formacao dos estudantes do Ensino Médio. Contudo, percebemos que a educacgéo
musical transforma diferentes eixos na vida do individuo. Além disso, concluimos a
essencialidade dos debates acerta desta problematica, principalmente por parte dos
educadores, os quais ainda apresentam dificuldades na efetuacdo desta pratica
pedagdgica. Para tanto, € necessario que as universidades estimulem os futuros
professores a adotarem a musica como elemento de desenvolvimento educacional.

Uma educacdo que vise de forma concreta o crescimento do aluno, é uma
educacado voltada para a qualidade de suas substancias. A musica, se vazia, ndo
empreende o individuo a olhar para si mesmo, ao contrario, estimula ele
continuamente a fugir de sua companhia. Por ser os Ultimos anos da etapa escolar,
o Ensino Médio torna-se mais excitante, ao mesmo tempo que complicado, esta
Gltima porque € nesse periodo que os jovens terdo de fazer escolhas sérias e,
muitas vezes, contra a prépria vontade, seguindo um script ditado pelo meio social.

Ainda, percebemos que a educacdo musical pode ser trabalhada de inUmeras
formas, isto €, com diferentes materiais didaticos. O educador, deste modo, néo
precisa, necessariamente, possuir instrumentos caros. Usar a criatividade na
elaboracao das atividades é, justamente, um dos beneficios desta pratica.

Neste sentido, a LDB impulsiona uma educac¢édo voltada também para os
dialogos interiores, e para expressa-los sdo necessarios alguns mecanismos, como
0s cunhados por Vigotsky: percepcdo, atencdo e memodria. A musica € neles
intrinseca, uma vez que, seu aprendizado ajuda no desenvolvimento cognitivo,
sobretudo, a memoria. Nisto, o reconhecimento da musica, a percep¢ao que a

permeia — constitui uma funcao cognitiva. Por esta razdo € que seu ensino deve ser



33

elevado ao nivel maximo de importancia, pois sem fortalecer, praticar e amadurecer
a inteligéncia emocional, o individuo fica fadado a ser manipulado pelo seu meio.

A qualidade dentro desse contexto é a chave-mestra para 0 amadurecimento
da sensibilidade. Isso tem se tornado cada vez mais distante através da banalizacéo
da cultura: a troca da qualidade pela quantidade, a falta de critérios para andlise, o
relativismo das opinides, etc., tudo isso acarreta em um retrato empobrecedor e
mediocre da arte. Dentro desse contexto € urgente que o ensino da musica para a
educacao seja efetivada, de modo a fortalecer as defesas intelectuais e sensiveis
dos jovens. Assim, fica claro que a musicalidade ndo € somente uma caracteristica a

se obter, e sim um cultivo que enriquece o enxergar de dentro.
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